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Постановка проблеми. Українська народ-
на хореографічна культура, що становить природ-
ну основу і невичерпний арсенал зображально-ви-
ражальних засобів професійного мистецтва, пе-
ребуваючи з останнім у тісних та плідних взає-
мозв’язках, продовжує при цьому відігравати й
свою власну роль органічної складової духовного
життя людей. Започаткована у прадавні часи, коли
танці і танки (хороводи) були безпосередньо впле-
тені у повсякденне життя, являючи собою дієвий
засіб сезонної організації трудових буднів, обря-
дування урочистостей, свят, українська народна
хореографічна культура попри всі поневіряння, іде-
ологічні утиски та чужоземні впливи упродовж
своєї історії не тільки вижила та зберегла само-
бутність, але й розвинулась якісно, збагативши
свою лексику, жанрову різноманітність та худож-
ню палітру.
Аналіз останніх досліджень. На теоретико-

концептуальному рівні інтерес представляють
наукові дослідження, які дають можливість ос-
мислити танець (зокрема, український народний
танець) як соціально-культурний та мистецький
феномен. Літературу з досліджень народного
танцю, вивчення його історії, зв’язків з суміжни-
ми мистецтвами можна умовно поділити на
кілька груп:

- праці педагогів, балетмейстерів, театроз-
навців, музикознавців, в яких аналізуються аспек-
ти морфології танцювальних рухів, історичний
взаємозв’язок лексики народного та класичного
танців, послідовність трансформації окремих лек-
сичних елементів тощо. Це, зокрема, досліджен-
ня В. Богданова-Березовського, К. Василенка,
М. Ельяша, М. Загайкевич, Р. Захарова, Ю. Сло-
німського, Ю. Станішевського та і ін.;

- роботи теоретиків та методистів-практиків
народно-сценічного танцю – О. Бочарова, Я. Во-

линського, О. Лопухова, Н. Стуколкіної, О. Ши-
ряєва та ін. Цінність цих праць полягає передусім
у їхній навчальній спрямованості. Дослідження на-
родного танцювального мистецтва супровод-
жується історико-естетичними екскурсами в за-
гальну історію танцювального мистецтва, що
особливо важливо для професійної підготовки
фахівців з класичного, характерного та народно-
сценічного танцю.
Мета дослідження – з’ясування основних

тенденцій розвитку української народної хореог-
рафічної культури у ХХ столітті.
Досягнення поставленої мети передбачає роз-

в’язання ряду взаємопов’язаних завдань:
- проаналізувати наукові джерела з означеної

проблеми;
- узагальнити основні теоретико-методологічні

підходи до осмислення ключових понять дослід-
жуваної теми (“хореографія”, “танець”, “танок”,
“танцювальне мистецтво”, “хореографічна куль-
тура”);

- визначити місце та роль хореографічної куль-
тури у духовному житті народу;

- виявити основні напрями та характер змін
(структурні зрушення, урізноманітнення жанрів,
збагачення образно-стилістичної палітри) в ук-
раїнській народній хореографічній культурі впро-
довж ХХ століття.
Виклад основного матеріалу. У ракурсі

Народної хореографічної культури як предмет на-
укового дослідження розглядається історіографія
проблеми, аналізуються наявні наукові джерела,
виокремлюються основні теоретичні підходи до
осмислення ключових понять дослідження, розк-
риваються природа, характерні особливості та
функції української народної хореографічної куль-
тури.
З метою уточнення понятійно-категоріально-
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го апарату дослідження  простежується етимо-
логія слів “хореографія”, “танець”, “танок” та істо-
рична еволюція їхнього змістового наповнення.
Слово “хореографія”, що походить від двох

грецьких слів  (танцювати) та  (за-
писувати, зображати), первісно вживалося для оз-
начення запису танців. Перші спроби таких за-
писів були здійснені у ХV – ХVІ ст., однак певна
система запису була розроблена лише у ХVІІ –
ХVІІІ ст. французькими балетмейстерами та вчи-
телями танців (П. Бошан, П. Рамо, Р. Фьойє. Ос-
танній, власне, і запропонував термін “хореогра-
фія” у вказаному значенні).
У наш час слово “хореографія” як мистець-

кий та мистецтвознавчий термін вживається:
- у вузькому розумінні – для означення особ-

ливого мистецтва створення танців. Відтак сло-
во “хореограф” означає “постановник танців (ба-
летів)”. У такому випадку слово “хореограф” оз-
начає те саме, що й “балетмейстер” (майстер
балету);

- у широкому розумінні – як синонім танцю-
вального мистецтва взагалі.
Танець як особливий вид мистецтва вивчався

різними дисциплінами: мистецтвознавством, філо-
софією, естетикою, психологією і соціологією ми-
стецтва, культурологією. Танець як вид мистец-
тва в сучасному його розумінні виникає на пев-
ному етапі генетичної, когнітивної і культурної
еволюції людства. З цієї точки зору мистецтво
танцю охоплюється широким поняттям “хореог-
рафічна культура”, яке розглядається як не-
від’ємна частина цілісного організму культури,
залежного від часу, звичок і уявлень конкретної
епохи. Визначення танцю в українській науці по-
в’язане зі створенням певного художнього обра-
зу, засобами якого є рух, жести і положення тіла
танцівника.
Звідси випливає, що поняття “хореографічна

культура” включає у себе весь комплекс, пов’я-
заний з танцювальним мистецтвом: власне танці,
мистецтво танців, науку їх запису, творчість їх
постановників, наукові дослідження, систему
підготовки фахівців для цієї галузі. Таким чином,
ключовим поняттям у визначенні предметного
поля хореографічної культури є поняття танець [6,
94].
Слід зазначити, що наведені визначення сто-

суються танцю як складової вже розвиненої сис-
теми мистецтва.
Розгляд української народної хореографічної

культури необхідно здійснювати у контексті су-
часних теоретико-методологічних підходів, що
виникли в ХХ столітті і дозволяють проникнути у

глибинну сутність і багатогранність досліджува-
ного феномена. У сучасній науці існують різні
погляди на природу, сутність і характерні особли-
вості танцю. Найбільш поширеними є біологічна,
соціальна, космологічна концепції.
У межах біологічної концепції (Н. Ічас): танець

розглядається як такий, що виник у результаті
ритуалізації поведінкових стереотипів і сценаріїв
(шлюбні ритуали птахів, танці бджіл), що є вия-
вом загальної біологічної потреби до впорядко-
ваних танцювальних рухів, як засобів передачі
адаптивно цінної когнітивної інформації. Сакралі-
зація й десакралізація (імітація природи, поведін-
ки тварин) надає можливість подолати дистан-
цію між людиною й природою [2, 117]. Танець,
таким чином, виконує також сакральну функцію.
Соціальна теорія походження танцю виходить

з розуміння його як феномену, обумовленого соціо-
культурним життям. У контексті розгляду танцю
як моделі комунікацій народна хореографічна
культура заснована на тих моторно-рухових особ-
ливостях (ритмопластичних рухах), що найчаст-
іше використовується людьми певної культури [1,
36]. Різновидом соціального є виробничий танець.
Дослідниками ще наприкінці ХІХ століття
(К. Бюхер, Г. Плеханов та ін.) встановлено, що
ритм співам та рухам задавали виробничі проце-
си. Танці первісно були не чим іншим, як засобом
обрядування (впорядкування) громадської праці,
засобом фіксації набутого досвіду та формою
навчання підростаючих поколінь. Про це свідчать
стародавні, що перейшли від незапам’ятних часів,
українські танці: землеробські, ремісничі, мис-
ливські. Ці танці, внаслідок естетизації, з часом
перетворилися на суто мистецькі художні твори,
що використовулися в постановках хореографів,
які працювали з ансамблями народного танцю (П.
Вірський, М. Віленський, М. Єфремов, О. Кузь-
менко, В. Петрик та ін.).
Акцент на “виробничому” аспекті виникнення

танців не означає, що вони зароджувалися лише
в праці і з праці. Мистецтво взагалі, танцюваль-
не, зокрема, виникає з життя, з усіх видів (і у всіх
видах) життєдіяльності людей завдяки естети-
зації, етизації та сакралізації різноманітних форм
цієї життєдіяльності.
Наведені вище підходи досить умовні, однак

мають значення для теоретичного аналізу. На-
приклад, військовий танець можна розглядати на
стику соціального й біологічного. Історичні фор-
ми військової діяльності, зазнавши естетизації,
етизації, а то й сакралізації, дали початок мис-
тецтвам, зокрема музичним – пісням, маршам,
танцям, зокрема, знаменитого українського гопа-
ка і завзятих козацьких танців з шаблями та спи-
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сами, які є неодмінною складової репертуару ан-
самблів  народного  танцю  (“Запорожці”
П . Вірського, “На Січі Запорізькій” В. Михайло-
ва та ін.).
Згідно з космогонічною концепцією (Н. Еліас),

у процесі відтворення в танці народження Все-
світу, людина знаходить гармонію й порядок. Це
положення широко використовується в сучасній
танцтерапії, зокрема, в принципі про єдність ду-
ховного й тілесного. Особливе значення танець
набуває в дослідженнях мистецтвознавців, філо-
софів, семіотиків у межах постмодерну, оскільки
в постмодерні тілесність стає самостійним пред-
метом осмислення, прирівнюється за своєю зна-
чимістю до свідомості, волі й почуттів,  пов’я-
зується з соціальністю (тіло космосу й тіло дер-
жави) – (М. Фуко, А. Дерріда та ін.). Тіло розгля-
дається як сутнісна умова існування людини, і
людина найбільш адекватно може виразити себе
саме через тіло. Феномени тілесності не можуть
бути об’єктовані – вони можуть бути втілені в
танцях, тому граматика сценічної мови – це гра-
матика тіла, що рухається [5, 37].
У сучасному західному мистецтвознавстві

танець вивчається як окремий предмет науково-
го аналізу і практичної діяльності. Дослідження в
цих двох аспектах української народної хореог-
рафії потребує комплексного міждисциплінарно-
го підходу із залученням фахівців не лише в га-
лузі хореографії, а й вчених істориків, філософів,
культурологів.
З якого б життєвого джерела не виникали тан-

ки і танці, вони, в процесі розвитку суспільства,
доповнювалися словесним та пантомімічним зоб-
раженням їхнього змісту. У результаті саме з “та-
ночків” (танців з піснями), шляхом “розгортання”
їхнього змісту із сцени з діалогами, виникли і ан-
тичний театр (з кількома його різновидами), і влас-
не музика (з її різноманітними жанрами), і власне
пісня, і власне танець, і навіть поезія. Ці останні,
свого часу виокремившись і набувши художності
впродовж самостійного існування, високого сту-
пеня художності виявили зрештою тенденцію до
нового єднання. Відтак танці вийшли на сцену
драматичного театру і стали спочатку доповню-
ючою, потім – органічною складовою театраль-
ної вистави, а далі набули обсягів окремого сцені-
чного мистецтва балету. Подібне відбулося і в
історії українського хореографічного мистецтва [3,
74].
Хореографічне мистецтво, як і мистецтво вза-

галі, розглядається як поліфункціональне. У ХХ
столітті спостерігається його поступова функціо-
нальна диференціація, в результаті чого українсь-
кий народний танець виступає і як інструмент

політико-ідеологічного впливу, і як вид сценічного
мистецтва, і як засіб соціалізації та інкультурації,
виховання (естетичного, морального, фізичного),
дозвілля, розваг, рекреації тощо.
Лексико-семантичний аспект аналізу передбачає

дослідження процесів взаємозв’язків і взаємовпливів
української хореографічної культури з іншими культу-
рами, еволюцію лексики танцю у взаємозв’язках її з
іншими компонентами танцю та відповідно до тен-
денцій розвитку мистецтва в цілому.
На теоретико-концептуальному рівні цікавими

є наукові дослідження, які дають можливість ос-
мислити танець (зокрема, український народний
танець) як соціально-культурний та мистецький
феномен. Літературу з досліджень народного
танцю, вивчення його історії, зв’язків з суміжни-
ми мистецтвами можна умовно поділити на
кілька груп:

- праці педагогів, балетмейстерів, театроз-
навців, музикознавців, в яких аналізуються аспек-
ти морфології танцювальних рухів, історичний
взаємозв’язок лексики народного та класичного
танців, послідовність трансформації окремих лек-
сичних елементів тощо. Це, зокрема, досліджен-
ня В. Богданова-Березовського, К. Василенка,
М. Ельяша, М. Загайкевич, Р. Захарова, Ю. Сло-
німського, Ю. Станішевського та і ін.;

- роботи теоретиків та методистів-практиків
народно-сценічного танцю – О. Бочарова, Я. Во-
линського, О. Лопухова, Н. Стуколкіної, О. Ши-
ряєва та ін. Цінність їх праць полягає передусім у
навчальній спрямованості. Дослідження народно-
го танцювального мистецтва супроводжується
історико-естетичними екскурсами в загальну
історію танцювального мистецтва, що особливо
важливо для професійної підготовки фахівців з
класичного, характерного та народно-сценічного
танцю;

- фундаментальні історико-етнографічні праці
корифеїв (В. Гнатюк, Б. Грінченко, Ф. Колесса,
М. Лисенко, С. Людкевич, І. Франко, П. Чубинсь-
кий, В. Шухевич, Д. Яворницький та ін) та дослід-
ників наступного покоління (В. Верховинець, його
учень В. Авраменко, Г. Боримська, Р. Герасим-
чук, К. Голейзовський, А. Гуменюк, М. Ша-
тульський, Т. Ткаченко, Ю. Чурко). Праці украї-
нських дослідників танцю особливо цінні: у них
вперше висвітлено специфіку української народ-
ної хореографії, проаналізовано можливості сцені-
чного втілення останньої та розкрито її значення
для формування національної свідомості;

- окрему групу в історіографії національної хо-
реографічної культури України складають моно-
графічні дослідження Л. Барабана, В. Коломійця,
І. Книша, Б. Кокуленка, М. Коця, В. Купленника,

НАРОДНА ХОРЕОГРАФІЧНА КУЛЬТУРА ХХ СТОЛІТТЯ
ЯК ПРЕДМЕТ НАУКОВОГО ДОСЛІДЖЕННЯ
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Р. Пилипчука, Ф. Погребенника, Ю. Станішевсь-
кого, присвячені творчості видатних українських
балетмейстерів В. Авраменка, В. Верховинця,
А. Кривохижі, М. Соболя.
З-поміж новітніх праць значним внеском у розви-

ток досліджень народної хореографії є роботи К. Ва-
силенка “Український танець” та “Лексика українсь-
кого народно-сценічного танцю”, в яких, аналізуючи
морфологію руху та структуру його взаємопов’яза-
них пластичних елементів, їхніх характерних ознак,
автор особливо підкреслює, що хореографічна куль-
тура народів відображає особливості їх ментальності
й, своєю чергою, формує стереотипи сприйняття ху-
дожніх цінностей. Тому народний танець є носієм
культурного коду народу, втілює важливі риси націо-
нальної культури, є ретранслятором системи ціннос-
тей (суспільні традиції, норми, зразки, ідеали тощо).
Висновки. Дослідження цієї проблеми дово-

дить, що тенденції розвитку української хореог-
рафічної культури XX століття можуть бути про-
стежені у функціональному, нормативно-змістов-
ному і теоретико-концептуальному аспектах.
Наукові джерела з означеної проблеми скла-

дають історико-етнографічні праці видатних ук-
раїнських дослідників історії національної культу-
ри, зокрема, хореографічної; твори теоретиків та

методистів-практиків народно-сценічного танцю,
монографічні дослідження та критичний аналіз
творчості видатних українських ансамблів, хоре-
ографів, композиторів. Аналіз їх засвідчив, що в
них міститься цінний матеріал щодо характерис-
тики історії виникнення, особливостей становлен-
ня та розвитку хореографічного мистецтва, його
жанрово-тематичної палітри, еволюції стилю та
лексики [4, 112]. Проте у своїй сукупності вони,
на жаль, не подають цілісної картини розвитку на-
ціональної хореографічної культури, зокрема й
особливо впродовж ХХ століття. Здійснений у
статті комплексний аналіз тенденцій розвитку
народної хореографічної культури до деякої міри
покликаний заповнити цю лакуну.
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Постановка проблеми. Поступальний роз-
виток науки можливий не стільки завдяки подаль-
шому переосмисленню відомих явищ, скільки у
відкритті нових, досі не знаних. Це особливо ак-
туальне для народознавчої науки, основним дже-
релом розвитку якої є польові матеріали. У свій
час на це звернув увагу С. Макарчук, котрий у
рецензії на перший випуск матеріалів історико-
етнографічного дослідження Полісся України заз-
начив, що “в наш час … “поле”  і надалі зали-
шається головним джерелом розвитку етногра-
фічної науки, збагачення її фактологічної скарб-
ниці і теорії” [6, 723].
Цікаві етнографічні матеріали вдалося зафік-

сувати автору під час цьогорічного обстеження

села Вороблевичі Дрогобицького району
Львівської області. У складі цього населеного
пункту місцеві жителі виокремлюють три основні
частини – Воршулю, власне Вороблевичі та Ли-
повець. Саме в останньому в довоєнний період
проживали здебільшого поляки. Село розтягну-
лося на доволі значну довжину – до 8 кілометрів.
Тут діє три церкви.
Аналіз останніх досліджень. У ході зазна-

ченого дослідження зафіксовано відомості, що
характеризують новорічні звичаї, притаманні жи-
телям названого населеного пункту. Загалом в
науковій етнологічній літературі народні традиції,
пов’язані із відзначенням настання Нового року,
висвітленні досить повно. Традиційне святкуван-
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