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ІМЕРСИВНА ПРАКТИКА В СУЧАСНІЙ ПОСТАНОВЦІ МУРУ

Анотація. У статті виокремлено й проаналізовано інструментарій імерсивної прак-
тики в структурі сучасної постановки. На прикладі вистави «Ребелія» показано, що сенсор-
но-візуальна імерсія, хореографічна метафора, мультидисциплінарність, тілесний контакт із 
реальністю, відчуття зв’язку з героями, наративна імерсія є компонентами для опису фізич-
ного та когнітивного залучення глядача в театральних постановках. 

Театральне мистецтво артикулює парадигмальну ревізію, деконструюючи класичні 
канони просторової та функційної організації дійства. Традиційні ролі «перформер – спо-
стерігач» проходить концептуальну конвергенцію, у процесі якої межі між ідентичностями 
стираються, трансформуючи аудиторію на повноправного співавтора. Онтологічний ста-
тус реципієнта в імерсивних стратегіях зумовлює радикальну зміну: відбувається перехід 
від пасивної споглядальності до статусу активного суб’єкта соціокультурної взаємодії. 
У такому дійстві люди спільно формують і проживають певну подію, причому кожен отри-
мує свій індивідуальний досвід.

З’ясовано, що сучасну ревізію театру та театрального видовища запропонувало творче 
об’єднання МУР. Постановка «Ребелії» є хронологічним продовженням «Ти [Романтика]»; 
вона насичена семіотичним континуумом і символізмом, який режисер майстерно вплів у 
кожну деталь: від світлових ефектів і декорацій до вбрання та жестів персонажів. Важ-
ливим аспектом документальності є історіографічна верифікація, заснована на принципах 
об’єктивної ретроспекції. Вистава-променад пропонує прецизійну реконструкцію культур-
но-історичної епохи шістдесятництва, інтегруючи хронологію подій, біографічні наративи 
дисидентів та аналіз антагоністичних суперечностей політичного режиму. 

У процесі дослідження виявлено, що постановка МУРу створює простір для глибокого 
емоційного занурення через актуалізацію особистих драм шістдесятників, метафорику мови, 
символізм художніх образів і цим актуалізує історичну пам’ять, перетворюючи минуле на 
живий психологічний досвід сучасної авдиторії.

Ключові слова: імерсія, сенсорно-візуальний, перцептивний досвід, реконцептуалізація, 
парадигмальна трансформація, перформативна практика.
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IMMERSIVE PRACTICE IN THE CONTEMPORARY STAGING OF MUR

Summary. The article identifies and analyses the toolkit of immersive practice within the 
structure of contemporary theatrical staging. Using the performance Rebeliia as an example, it 
demonstrates that sensory-visual immersion, choreographic metaphor, multidisciplinarity, bodily 
contact with reality, empathy toward the characters, and narrative immersion are components for 
describing the physical and cognitive engagement of the spectator in theatrical productions.

Theatrical art articulates a paradigmatic revision by deconstructing the classical canons of the 
spatial and functional organization of performance. Traditional “performer-observer” roles undergo 
conceptual convergence, in the process of which the boundaries between identities are erased, 
transforming the audience into full-fledged co-authors. The ontological status of the recipient within 
immersive strategies thus undergoes a radical change: a transition occurs from passive contemplation 
to the status of an active subject of sociocultural interaction. In such performances, people collectively 
shape and experience a particular event, with each participant receiving an individual experience. 

It has been established that a contemporary revision of theatre and theatrical spectacle 
was proposed by the creative collective MUR. The production Rebeliia serves as a chronological 
continuation of You [Romance] and is saturated with a semiotic continuum and symbolism that the 
director skillfully weaves into every detail – from lighting effects and stage design to costumes and 
the characters’ gestures. An important aspect of its documentary dimension is historiographical 
verification based on the principles of objective retrospection. The promenade performance offers a 
precise reconstruction of the cultural and historical era of the Sixtiers, integrating the chronology of 
events, biographical narratives of dissidents, and an analysis of the antagonistic contradictions of 
the political regime.

The study reveals that MUR’s production creates a space for deep emotional immersion through 
the actualization of the personal dramas of the Sixtiers, the metaphorical nature of language, and the 
symbolism of artistic images. In doing so, it activates historical memory, transforming the past into a 
living psychological experience for the contemporary audience.

Key words: immersion, sensory-visual, perceptual experience, reconceptualisation, 
paradigmatic transformation, performative practice.

Постановка проблеми. Сучасний теа-
тральний процес переживає парадигмальну 
трансформацію, пов’язану з реконцептуа-
лізацією суб’єкт-об’єктної диференціації 
в системі «актор-реципієнт». Документаль-
ний театр, який тривалий час функціював як 
медіум соціальної рефлексії та інструмента-
рій феноменологічного аналізу буття, посту-
пово еволюціонує в площину імерсивних 
перформативних практик, де головним стає 

не семантична наповненість (зміст), а онто-
логія перцептивного досвіду, заснована на 
модальності та архітектоніці безпосеред-
нього переживання. Про це у своєму науко-
вому дослідженні розповідає Олена Губер-
натор: «…масову популяризацію отримують 
імерсивні культурні практики, специфікою 
яких є створення унікальної рецептивно-ес-
тетичної ситуації на основі мультисенсор-
ного залучення людини в середовище, що 
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надає глядачу / користувачу можливість 
когнітивного занурення в запропоновану 
медіареальність та активного сприйняття 
емоційного аспекту культурного артефакту» 
(Губернатор, 2022, с. 283–284). Такий пере-
хід зумовлений зміною культурних потреб 
суспільства, розвитком цифрових техноло-
гій, зростанням інтересу до інтерактивності 
та особистої залученості глядача.

Додаткової важливості темі надають 
глобальні соціальні й політичні процеси, що 
формують потребу в нових способах осмис-
лення досвіду війни, протестів, міграції, криз 
та трансформацій суспільств. Імерсивні прак-
тики, замість лінійної передачі інформації, 
реалізують стратегію інтегративної інклюзії 
реципієнта в семантичне поле твору і пере-
творюють пасивне спостереження на активну 
екзистенційну та перцептивну рефлексію 
в межах змодельованого художнього конти-
нууму, адже «унікальність та пограничний 
характер імерсивних вистав полягає в їх неза-
вершеності, оскільки побачити цілком таку 
виставу неможливо – дія розвивається пара-
лельно в різних локаціях, а не лінійно, 
як у традиційному театрі» (Губернатор, 
2022, с. 285–286). 

Аналіз останніх досліджень і публі-
кацій. Характеризуючи процеси оновлення 
театрального мистецтва, театрознавець 
Ж.  Бортнік стверджує, що генерація україн-
ських драматургів сучасності розвинулася як 
мистецький рух з Революції гідності (Бортнік, 
2023, с. 91). Підсумовуючи сказане, А. Коли-
вушка та О.  Капленко резюмують, що «дра-
матурги сучасності демонструють високий 
художній рівень своїх творів, наповнених 
експериментальними інтенціями та новатор-
ськими рисами» (Коливушка & Капленко, 
2021, с. 182).

Дослідження сучасних театральних 
форм (від документальних до імерсивних) 
потребує опори на праці провідних світових 
та українських теоретиків. Серед них виділя-
ються німецький дослідник Ганс-Тіс Леман 
(Cash, 2025) з теорією постдраматичного теа-
тру, українська театрознавиця Олена Апчел 
(Апчел, 2011), що по-новому характеризує 
сучасну театральну практику, французький 
експериментатор Антонен Арто (Cash) з візією 
«театру жорстокості», американський теа-

тральний режисер Річард Шехнер (Schechner, 
2013) з теорією перформансу. 

Актуальність дослідження визначена 
необхідністю осмислення того, як театральне 
мистецтво відходить від традиційного спогля-
дального формату й переходить до створення 
простору співпереживання, де документальні 
факти, а далі імерсивні практики стають мате-
ріалом для особистого досвіду глядача.

Мета – теоретично обґрунтувати та про-
аналізувати специфіку імерсивних практик 
у сучасній постановці МУРу як інноваційного 
інструментарію.

Завдання розвідки: дослідити теоре-
тичні засади імерсивного підходу в театроз-
навстві; виявити ключові імерсивні компо-
ненти, використані у виставі МУРу; окреслити 
способи емоційного залучення аудиторії. 

Об’єктом дослідження є театральна 
постановка МУРу «Ребелія», а предметом – 
інструментарій імерсивних практик (сцено-
графія, світлова партитура, костюмографія) 
у структурі сучасної постановки творчого 
об’єднання МУР.

Виклад матеріалу. В англійській мові 
термін «immersive» охоплює кілька зна-
чень: безпосереднє занурення в середовище, 
активне втягнення в певну діяльність, а також 
особливий досвід, здобутий через співучасть 
(Immerse. In Cambridge Dictionary, 2021). 
Категорія «імерсивний» експлікує сукупність 
мультимодальних механізмів, що детерміну-
ють сенсорну систему реципієнта й продуку-
ють гетерогенний та автентичний досвід. Імер-
сійна конвергенція виникає лише тоді, коли 
синергія цифрового світу тісно переплетена 
з інтрапсихічним світом особистості шляхом 
активізації мультимодальної сенсорної сис-
теми та інтенсифікації соматичної присутно-
сті (відчуття тілесної присутності). За такого 
підходу спостережено нівелювання ліміналь-
них розбіжностей між фізичною та штучною 
реальностями. На сучасному етапі імерсив-
ний досвід трактують по-різному. Найчастіше 
його пов’язують виключно з використанням 
високотехнологічних засобів (наприклад, 
VR-шоломів). Проте більш детальний ана-
ліз доводить, що імерсія залежить не так від 
сукупних зовнішніх ефектів та обладнання, як 
від інтрапсихічної модальності та психологіч-
ного досвіду людини під час такої взаємодії.
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Однією з найбільш репрезентатив-
них і затребуваних соціокультурних прак-
тик є імерсивний театр, ґенеза якого пов’я-
зана з діяльністю британських груп Shunt 
та Punchdrunk (під керівництвом Ф. Баррета 
та М. Дойла). Фундаментом їхніх проєктів 
(«Sleep no more») стало герменевтичне про-
читання «Макбета», фільмів «Буря» (2003), 
«Фауст» (2006), «Маска червоної смерті» 
(2007) у просторах колишніх складів, у заліз-
ничних арках для тунелів, порожніх шкіль-
них будівлях, на великих просторах Баттерсі 
(White, 2012, c. 225). Згідно з британською 
теоретичною парадигмою, дефініція «імер-
сивність» описує перформативні структури, 
що відмовляються від традиційної сценічної 
локації на користь масштабних інсталяцій та 
інтерактивного середовища, де реципієнти 
нелінійно переміщуються та стають співавто-
рами / співучасниками дійства. 

Онтологічний статус реципієнта в сучас-
них імерсивних стратегіях зумовлює ради-
кальну зміну: відбувається перехід від пасив-
ної споглядальності до статусу активного 
суб’єкта соціокультурної взаємодії. У такому 
дійстві люди спільно формують і проживають 
певну подію, здобуваючи при цьому власний 
досвід. Оскільки фінал або розвиток сюжету 
часто відкриті, це породжує безліч особистих 
стратегій та робить переживання кожного гля-
дача унікальним. 

Театральне мистецтво артикулює пара-
дигмальну ревізію, деконструюючи класичні 
канони просторової та функційної організації 
дійства. Традиційні ролі «перформер – спо-
стерігач» проходять концептуальну конвер-
генцію, у процесі якої межі між ідентичнос-
тями стираються, готуючи авдиторію до 
повноправного співавторства. Як наслідок, 
сучасна публіка, яка прагне живих емоцій та 
безпосереднього контакту, стає повноправним 
партнером у комунікації. Окреслений вектор 
очікувань на «глибоке залучення» активізує 
постійний пошук та виникнення нових фор-
матів імерсивного мистецтва.

Сучасну ревізію театру та театрального 
видовища запропонувало творче об’єднання 
МУР. Об’єднання МУР створене 2022 року, 
вже під час повномасштабної війни, митцями 
з Києва та Донецька. Склад творчого об’єд-
нання представлений молодими амбітними 

представниками: Олександром Хоменком 
(керівник), друзями та випускниками Київ-
ського університету імені Карпенка-Карого: 
Віктором Ткаченком (саундпродюсер, актор 
і композитор), Миколою Шмундиром (опера-
тор і актор), Марією ОʼРайлі (режисерка мон-
тажу, акторка) та Олександром Заїкою (вико-
навець і автор пісень) (Як створювався фільм 
«МУР…»).

За час функціювання об’єднання вони 
написали п’ять музичних альбомів (вірші 
І. Франка, П. Тичини, В. Стуса, І. Багряного, 
М.  Вінграновського, В.  Симоненка та інших 
класиків поклали на музику), поставили дві 
театральні вистави й випустили одну кіноа-
даптацію мюзиклу. Як наголошують засно-
вники, « …місією МУРу є робота «між теа-
тром, музикою та історичною пам’яттю» 
(Малік, 2025), а ідею вистави «Ребелія» вба-
чають у розвінчанні поширеного міфу про 
«подаровану» незалежність України: «Ви зна-
єте про міф, що незалежність нам наче пода-
рована. Раніше говорили, що незалежність 
впала нам на голову. «Ребелія» бореться з цим 
міфом» (Малік, 2025). Серед тих, хто долу-
чився до запису творів, – поет Сергій Жадан, 
акторка Олена Кравець, ведучий Євген Яно-
вич, гурти «Хейтспіч» та Nazva.

Постановник провів 47 днів в окупації, 
у селі Ясногородка, що на північ від Києва 
за 40  км до білоруського кордону. Про свою 
позицію режисер заявив так: «Це звучить дуже 
наївно і тупо, але 24 лютого о 5-й ранку, коли 
почалися вибухи я одразу подумав – який я 
ідіот! Виявляється, російська культура і росій-
ські танки пов’язані! Ого!» (Штерєва, 2025).

Спочатку гурт випускав пісні на тексти 
українських класиків, а в лютому 2024 року 
вийшов перший альбом «Ти [Романтика]», 
далі «PAX ROMANA» і «Ребелія». Бо і Роман-
тика, і Ребелія – це вистави про період, у якому 
багато персонажів, це вистави про епоху чи 
подію (Штерєва, 2025). Про виставу «Ребе-
лія» письменник і літературознавець Микола 
Жулинський (2025) говорив: «Такого ентузіас-
тичного єднання сцени і зали, такої емоційної 
порідненості митця і глядача я не пригадую 
з часів Установчого з’їзду Народного Руху 
України за перебудову».

Постановка «Ребелії» є хронологічним 
продовженням «Ти [Романтика]», вона наси-
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чена семіотичним континуумом і символіз-
мом, який режисер майстерно вплів у кожну 
деталь: від світлових ефектів і декорацій до 
вбрання та жестів персонажів. Окрім хоре-
ографічного колективу, на сцені задіяно 
14 основних акторів, кожен з яких втілює 
окремий образ. Поєднання документалізму 
(реальних фактів) та імерсивності (ефекту 
занурення) створюють емоційно-інтелекту-
альний базис перформансу. Поглянемо більш 
детально на цю постановку.

Важливим аспектом документальності 
є історіографічна верифікація, заснована на 
принципах об’єктивної ретроспекції. Виста-
ва-променад пропонує прецизійну рекон-
струкцію культурно-історичної епохи шіст-
десятництва, інтегруючи хронологію подій, 
біографічні наративи дисидентів та аналіз 
антагоністичних суперечностей політичного 
режиму. Так мюзикл перетворюється в перфор-
мативний акт актуалізації історичної й куль-
турної пам’яті. Спектакль вибудувано навколо 
персоніфікованих історичних суб’єктів, чия 
життєва траєкторія стає центральним вузлом 
біографічного наративу (Миколи Хвильового, 
Леся Танюка, Василя Стуса, Алли Горської, 
Василя Симоненка, В’ячеслава Чорновола) та 
має прототипів. У структурі вистави репре-
зентація антагоністичних суб’єктів базується 
на принципах історіографічної детермінації 
і передбачає чітко верифіковану фактологічну 
й документальну генезу. Наприклад, персо-
наж Кольчика списаний із реального співро-
бітника КДБ (Овсієнко, 2021).

Хронологічно лібрето охоплює ключові 
віхи радянської історії: від 1956 р. до 1991 
(смерть Сталіна, XX з’їзд КПРС, створення 
Клубу творчої молоді, здобуття Незалеж-
ності). Зазначений експозиційний підхід дає 
можливість реципієнтові простежити діахро-
нічну деформацію політичного режиму – від 
фази експліцитного тоталітарного терору до 
стратегії мімікрії під лібералізацію, презен-
товану як «відлига»: «початок Ребелії – це 
1956 рік: діти твої народилися при «совку», 
і ти народився, і батьки твої, і онуки помруть 
при «совку», так здається. І система – біло-
сніжна, чиста, вибілена» (Штерєва, 2025). 
Контекст сценарної парадигми занурює гля-
дача в депресивний онтологічний континуум 
радянської диктатури, детермінований пара-

дигмою всеохопного контролю та екзистен-
ційного страху.

Хоча фізична смерть тирана Сталіна 
давала ілюзорну надію на фундаментальну 
зміну політичного й культурного векторів, 
«відлига» виявилася лише симулякром сво-
боди: пенітенціарна система функціювала 
в режимі тимчасової ремісії, та й циркуляція 
в’язнів лише маскувала незмінність репре-
сивної архітектоніки системи. Проте всупе-
реч тиску, молодий Лесь Танюк створює Клуб 
творчої молоді – простір, де гартувалася іден-
тичність майбутніх шістдесятників. Це об’єд-
нання солідаризувало інтелектуальну еліту 
нації, зокрема Івана Світличного, В’ячеслава 
Чорновола, Василя Стуса, Івана Драча, Аллу 
Горську, Миколу Вінграновського, Василя 
Симоненка, Івана Дзюбу, у спільному праг-
ненні до українського самоствердження 
(МУР… Приходь…, 2025).

Сюжетна лінія вистави сфокусована на 
деконструкцію радянських культурних міфів. 
Режисер наочно демонструє технології мані-
пулятивного переписування історії, де постать 
Шевченка зазнає ідеологічної деформації та 
редукції крізь призму більшовицької ідео-
логії (постульовано бажання «привласнити» 
українського поета й зобразити представни-
ком робітничого класу), «..Шевченко наш, він 
більшовик... він робітник». Цей фрагмент сце-
нічного наративу включав й інтертекстуальне 
відсилання до біографічного та творчого дис-
курсу Павла Тичини: «Такі таланти нашій 
боротьбі дорогого варті» (МУР… Ці стіни…, 
2025), представляючи його як зрадника та 
людину системи.

Концептуальне твердження про трагізм 
генерації шістдесятників у межах сценічної 
репрезентації детерміноване не як художня 
алегорія, а як верифікована історична дено-
тація. Шляхом вивчення архівного масиву 
матеріалів постановники експлікують інсти-
туційну системність репресивного апарату: 
функціювання пенітенціарної інфраструктури 
(таборів), де перманентна ротація «ворогів 
народу» увиразнює історичну правду про 
долю дисидентів.

Ключовими рівнями імерсивності (зану-
рення глядача), на наш погляд, стали: 

•	 Сенсорно-візуальна імерсія. 
У межах сценічного простору світлова пар-
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титура функціює не як допоміжний декора-
тивний атрибут, а як потужний інструмент 
психоемоційної детермінації, що забезпечує 
імерсивне занурення реципієнта в конти-
нуум епохи. Візуальна архітектоніка вистави 
«Ребелія», зокрема колористична палітра та 
семантика костюмів, репрезентує складну 
семіотичну систему, насичену глибокими 
символічними кодами та метафоричними 
нашаруваннями. Представники радянської 
влади та КДБ – персонажі Кольчик, Бєлова та 
Кравчук – постають перед глядачем у білому 
вбранні. Ця колористична стратегія слугує 
засобом візуалізації ідеологічного симулякра 
«безгрішності» та пропагандистського міфу 
про гуманність СРСР, який нібито дбав про 
кожного громадянина. Проте художня репре-
зентація антагоніста-чекіста Кольчика містить 
семіотичний маркер: поділ його білого плаща 
забризканий червоним. Зазначена візуальна 
деталь деконструює справжню природу 
режиму й експлікує приховану перманентну 
віктимізацію суспільства. Червона пляма 
на білому плащі Кольчика демонструє при-
сутність злочину в ідеології. Отже, костюм 
втілює перформативну метафору злочинів, 
які неможливо приховати навіть за ідеально 
білим одягом.

Загалом, хроматична символіка білого 
спектра спрямована на конструювання пер-
цептивної ілюзії стерильності, що вступає 
в антагоністичну дихотомію з криваво-ба-
гряним світлом терору й агресії. Експозиція 
більшості сцен за участю представників кому-
ністичної номенклатури обумовлена бінар-
ною світловою конфігурацією, де поєднання 
білого та червоного спектрів функціює як 
інструмент психосенсорної інтенсифікації. 
Таке колористичне рішення постулює в реци-
пієнта стан тривожності, генеруючи відчуття 
тиску та небезпеки. 

У сценах з Василем Симоненком, част-
ково з Василем Стусом, В’ячеславом Чорно-
волом, у сцені «БКВН» та «Не побачу того 
дня» переважало синьо-фіолетове освітлення. 
Ця світлова експозиція спрямована на транс-
цендентальну інверсію реципієнта – зміщення 
перцептивного фокусу з емпіричної реально-
сті в площину метафізичного буття. Зазначена 
стратегія візуалізує концепт онтологічної 
інваріантності (вічності), сакральної герме-

тичності творчого акту, духовного безсмертя 
і нагадує про те, що спадщина дисидентського 
руху назавжди залишиться в національній 
пам’яті.

У частині вистави, присвяченій Клубу 
творчої молоді (КТМ), сценографічна архітек-
тоніка вибудована на колористичній дихотомії 
жовтого та чорного спектрів. Жовта тональ-
ність функціонує як екзистенційна семантема, 
що символізує вітальний потенціал, солярну 
енергію та ентузіазм, натомість чорний посту-
льовано як есхатологічний маркер трагіч-
ного фіналу – жалоби та смерті, які невдовзі 
спіткали учасників руху (Hello_my333, Відео 
з вистави).

Епізод із Василем Стусом супроводжує 
рожеве освітлення (Аnna_hitchhiker, 2025, 
МУР… І Стус…). Цей колір уособлював вес-
няне пробудження та з’яву нової хвилі бунтів-
ників, які прийшли на зміну поколінню, заля-
каному репресіями 1930-х років. Авторська 
назва сцени «І Стус» виявляє фонетичну схо-
жість із іменем «Ісус», що в синергії з люмі-
несцентним рожевим хрестом на декораціях 
вказує на сакралізацію образу поета. Неза-
лежно від інтенції постановника – чи то як 
засіб іронічної деконструкції, чи як свідома 
агіографічна паралель між дисидентом та 
мучеником – цей семіотичний вузол підкрес-
лює виняткову роль Василя Стуса. 

Заслуговує на увагу і стратегія режи-
серської експлікації гендерної інверсії під час 
кастингу на роль поета Стуса, втілена в репре-
зентації маскулінного образу через жіночу 
суб’єктність. Марія Деменко, яка інтерпре-
тувала цю сценічну партію, первинно розгля-
далася виключно в статусі дублерки Бєлової. 
Але під час пошуку автентичного виконавця 
ролі Василя Стуса постановник, Олександр 
Хоменко, ініціював апробацію акторського 
потенціалу Деменко, що, зрештою, привело 
до реконцептуалізації ролі: «…А у нас в трупі 
Марія Деменко була дублеркою Ані Одинець, 
що грає Бєлову. І от я, передивившись багато 
кандидатів на роль Стуса, кажу, а спробуймо 
Марію. І вона прочитала як треба з першого 
разу. Я завжди як автор прискіпуюсь до того, 
як хто здає текст, і от коли Деменко читає 
Стуса, вперше у моєму житті це звучить 
краще, ніж у моїй голові», – прокоментував 
режисер (Штерєва, 2025).
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Експозиція неонової конструкції (мізан-
сцена з появою неонового хреста) постає як 
ключова детермінанта візуально-семіотичного 
континууму перформансу. Хрест перетворе-
ний на складну полісемантичну метафору, що 
втілює досвід пасіонарних страждань, спро-
тиву, шлях народження нової ідентичності. 
Сценографічний акцент на зазначеному сим-
волі підкреслює важливість історичної ретро-
спекції та функціює як імперативний заклик 
до молодої генерації щодо інтенсифікації 
соціокультурного протесту (так званої «нової 
ребелії»).

•	 Хореографічна метафора. Динаміка 
сценографічної костюмографії змінювалася 
відповідно до розвитку сюжетного метанар-
тиву. Сріблясті костюми танцівників-пер-
формерів, що приховують обличчя, ствер-
джують деіндивідуалізацію, безлику систему 
репресивного апарату. Хореографічні рішення 
(приміром, конструювання живої зірки руками 
танцюристів) візуально та фізично «матеріа-
лізує» тоталітарну систему. Фігуративна ком-
позиція «зірки» з людських рук у червоних 
рукавичках – це кінетично-фізичне втілення 
ідеології, яка породжує в реціпієнта перцеп-
тивно-тактильну імерсію. Сценічне поєд-
нання перформансу, живої музики, стендапу 
та танцю витворює динамічне середовище. 
Зазначена стратегія детермінує «стирання» 
четвертої стіни, перетворюючи глядачів із 
пасивних об’єктів спостереження на активних 
суб’єктів, на учасників Клубу творчої молоді 
або свідків пенітенціарних допитів. Така муль-
тидисциплінарність конструює інтерактивний 
континуум, у якому перцептивна дистанція 
публіки унеможливлює пасивну споглядальну 
позицію.

•	 Тілесний контакт із реальністю: 
інтерактивна інклюзія зафіксована у сцені, 
де Кольчик звертається до залу: «Ви почнете, 
чи мені почати?». Колективна вокальна арти-
куляція Державного Гімну України маркує 
перехід авдиторії до солідаризації. Такі пер-
формативні практики залучають до спільних 
рефлексій над трагедією та формують індиві-
дуальний перцептивний досвід.

•	 Відчуття зв’язку з героями. Біогра-
фічні наративи А. Горської, В. Симоненка, 
М. Вінграновського, І. Драча, В. Чорновола 
оприявнені через призму антропоцентрич-

ного антагонізму особистості та тоталітар-
ної машини, що ініціює в сучасного глядача 
сильну резонансність. Рівень імерсивної гли-
бини досягнуто не шляхом атрибування зов-
нішніх ефектів, а через формування інтрапси-
хічного досвіду суб’єкта. Приміром, у сценах 
з Василем Симоненком валіза стає атрибутом 
готовності до арешту або вимушеного пере-
їзду. Окрім того, така атрибутика («багаж») 
Симоненка (вірші, щоденники та геноцидальні 
свідчення про масові поховання в Биківні) 
постульована як візуалізація імперативу від-
повідальності митця перед своїм народом.

•	 Наративна імерсія. У одному з фраг-
ментів постать Івана Драча представлена осо-
бливим атрибутом – золотим соняшником на 
палиці, що має глибоку семіотичну імплі-
цитність. Під час вокально-перформативної 
ітеракції пісні «Приходь у КТМ!» персонаж 
Івана Драча (у виконанні Олександра Самой-
ленка) зазнає антропоморфної трансформації 
в архетипний образ соняшника – легковаж-
ного та грайливого (МУР… 1 травня 1986, 
2025). Зазначена мізансцена артикулює пряму 
інтертекстуальну апеляцію до його фунда-
ментального твору «Балада про соняшник» 
(1962), у якій автор описує онтологічну мета-
морфозу звичайного бешкетного суб’єкта: 
внаслідок ініціації поезією (Сонцем) герой 
назавжди змінює власна сутність. Отже, сце-
нічний образ поета набуває втілення через 
його літературного героя, автореферентне 
уособлення змодельованого літературного 
конструкту. Подальші фази сценарного роз-
гортання фіксують нові семантичні акценти 
та модифікують рецепцію образу.

Одна із сюжетних ліній (мізансцена 
пісні «1 травня 1986») реконструює початкову 
фазу постчорнобильського дискурсу, де пер-
сонаж Кравчук постає перед вибором: кому-
ністка Бєлова пропонує стратегію сепаратної 
евакуації його родини, експлікуючи імпера-
тивну вимогу щодо герметизації інформації 
про масштаби катастрофи та масову загибель 
людей: «Мовчи.. нікому не кажи.. обличчя 
червоніє – це сонце на горі… присмак мета-
левий – це заводи навесні» (МУР… 1 травня 
1986, 2025).

Висновки. Підсумовуючи, слід висну-
вати, що у виставі «Ребелія» від МУРу імер-
сивними компонентами стають: сенсорно-ві-
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зуальна імерсія, хореографічна метафора, 
тілесний контакт із реальністю, відчуття 
зв’язку з героями, наративна імерсія. У межах 
цього театрального дискурсу імерсивна стра-
тегія забезпечує інтенсифікацію перцептив-
ного переживання. Це перетворює виставу на 
соціокультурну практику, де наратив шістде-
сятництва зазнає особистої інтерналізації та 

постульований як новий досвід кожного при-
сутнього в залі.

Перспективи подальших досліджень 
вбачаємо в проведенні порівняльного ана-
лізу імерсивних елементів «Ребелії» з іншими 
українськими постановками, що допоможе 
описати специфіку імерсивності в національ-
ному дискурсі. 
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