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Постановка проблеми. Вихідною для
даної дослідницької думки стала ідея
про те, що процес прилучення

молодших школярів до духовних цінностей є
завжди динамічним, діалектично-рухливим
феноменом. Його пізнання передбачає
обґрунтування взаємозв’язку та взаємодії
структурних компонентів, що потребує поринання
в проблеми музичного сприйняття, когнітивної
сфери, творчого самовираження особистості
молодшого школяра. У цьому плані
досліджуваний процес найбільше “співзвучний” з
тією духовною атмосферою, яка так чи інакше
властива будь-якому справжньому творчому акту
художнього спілкування з музикою.

Аналіз останніх досліджень.  У ході
історичного розвитку сформувався ряд
механізмів, за допомогою яких здійснюється
виховання молодів цілому і передача духовних
цінностей від покоління до покоління зокрема. Їхній
розгляд має важливе теоретичне значення.

Згідно з традицією багатьох наукових
дисциплін, механізм розглядається, відзначає
Н. Дмітрієва, як “порівняно стабільна система,
що регулює той чи інший процес і спрямовує його
розвиток за певним шляхом, заданим структурою
механізму” [2, 105]. У дослідженні А. Кирьякової
[4] розглянуто фрагменти узагальненого ціннісного
механізму орієнтації на цінності (пошук, оцінка,
вибір, проекція).

В. Андрєєв [1] пропонує такий механізм:
1)  педагогічне  стимулювання інтересу;
2) педагогічне інструментування; 3) виховання,

яке на окремих етапах переходило б у
самовиховання, в ході якого критерієм
життєдіяльності вихованця стали б не уявні, а
реальні цінності.

Процес присвоєння цінностей у молодших
школярів, на думку С. Маслова [5, 120], має три
стадії: перша пов’язана з емоційним збагаченням
об’єкта; друга стадія пов’язана з усвідомленням
особистої і суспільної значущості сприйнятого
об’єкта; на третій стадії відбувається включення
цінності до системи ціннісних орієнтацій через
зіставлення її з іншими, на рівні емоційних реакцій.
С. Маслов відзначає таку логіку присвоєння
цінностей: “емоційне прийняття цінності
(пробудження адекватних емоцій), її усвідомлення
(акцентування цінності) і включення до системи
ціннісних орієнтацій дитини (ціннісних зіставлень)”
[5, 162].

Метою статті є теоретично обґрунтувати
основні положення аксіологічного та особистісно-
діяльнісного підходів і підтвердити, що процес
прилучення молодших школярів до духовних
цінностей ґрунтується на компонентній структурі.
Ми розглядаємо сутнісні особливості структурних
компонентів, що виступають у ролі “механізму”
прилучення молодших школярів до духовних
цінностей.

Виклад основного матеріалу. З огляду на
вікові особливості молодших школярів, можна
стверджувати, що на цьому етапі розвитку дитини
не можливо цілком сформувати які-небудь
поняття, виховати ті, або інші якості. Тому, на наш
погляд, найбільш доречно говорити про
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прилучення молодших школярів до духовних
цінностей. Вихователь створює умови для того,
щоб молодший школяр став суб’єктом діяльності
із засвоєння духовних цінностей, яка, здатна
викликати певні емоційні переживання дитини і
спонукає учня проявити певні вміння на основі
засвоєних цінностей.

У сучасній психолого-педагогічній літературі
категорію “умова” розглядають як видову пару,
що стосується родових понять “середовище”,
“обставина”, “обстановка” (В. Дряпіка, Л. Коваль,
О. Олексюк та ін.). Проте деякі дослідники
(Н. Батюк, Є. Нікітіна та ін.) вважають, що до
цієї категорії можуть потрапити й випадкові
стосунки, об’єкти тощо, які не справляють ніякого
впливу на зумовлюваний об’єкт. Стосовно цього
об’єкта умови можуть бути тільки зовнішніми,
тоді як до умов часто входять і внутрішні
характеристики педагогічної конструкції.

Для виявлення комплексу педагогічних умов,
необхідних для підвищення ефективності процесу
прилучення молодших школярів до духовних
цінностей, нами було проаналізовано державні
документи і програму з предмета “Музика” [9, 3].

Доцільно відмітити, що в “Державному
стандарті базової і повної середньої освіти” на
директивному рівні ця проблема знаходить своє
висвітлення. Згідно з концепцією загальної
середньої освіти акцент в опануванні художніх
цінностей переноситься з традиційного засвоєння
певної кількості інформації на цілісний розвиток
культури, мислення, почуттів та поведінки учнів.
Відповідно, головною метою освітньої галузі
“Естетична культура”, яка стверджується
Держстандартом, є: а) виховання в учнів
особистісно-позитивного естетичного ставлення
до дійсності та цінностей мистецтва; б) розвиток
художньо-образного мислення, сенсорних та
художніх здібностей, якостей творчої особистості;
в) формування світоглядних орієнтацій, а також
таких якостей, як духовність, патріотизм,
естетична культура, національна та громадянська
свідомість; г) набуття конкретних знань про
мистецтво, вітчизняну та зарубіжну культуру;
д) збагачення й розширення досвіду практичної
художньої діяльності, необхідних для повноцінного
сприйняття, розуміння й відтворення художніх
образів; е) розвиток потреби й здатності до
самореалізації в художньо-творчій діяльності і
духовне самовдосконалення через мистецтво.

В основу проектування освітньої галузі
“Естетична культура” закладено принципи, які
мають реалізувати основну її мету, а саме:
генетичний і функціональний взаємозв’язок
художньої культури суспільства і внутрішнього

художнього світу особистості; опанування учнями
ідеї цілісності художньої культури в розмаїтті
жанрово-стильної та видової специфіки мистецтв;
осмислення учнями не пересічності
загальнолюдських художніх цінностей, високої
духовно-творчої місії української художньої
культури [11, 82].

Для забезпечення освітньої галузі “Естетична
культура (Мистецтво)” створено програми та
поурочні методичні розробки для загальноосвітніх
навчальних закладів з музики (1 – 4 класи),
здійснені авторським колективом під
керівництвом О. Ростовського. У програмі
зазначається: всі уроки музики мають бути
пройняті думкою, що музична творчість
українського народу – нев’януча окраса його
духовної культури. У зв’язку з цим автори
підкреслюють, що ідея взаємозв’язку мистецтв,
яка ґрунтується на цілісності сприйняття
навколишнього світу та творів мистецтва, має
стати однією з провідних у музичному навчанні
та вихованні школярів [10, 117].

Важливою для нашого дослідження є ідея
взаємозв’язку мистецтв, яка ґрунтується на
цілісності сприйняття навколишнього світу та
творів мистецтва. Автори згаданої вище програми
справедливо стверджують, що на основі
формування музичного сприймання вчитель має
розвивати творчі здібності учнів, які стосуються
різних видів музичної діяльності. Доцільно
використовувати інтегративний підхід до
розв’язання складних завдань – націлення учнів
на естетичне сприйняття і переживання змісту
музичних творів з опорою на художній досвід
дітей.

Зміст предметного навчання мистецтва, як
підкреслює О. Рудницька, варто розглядати в
інтегративному контексті як спорідненість різних
елементів знань про особливості
багатоаспектності навколишнього світу,
відображення реальності розмаїтою “мовою”
ліній, барв, звуків, які учні сприймають за
допомогою зору, слуху, дотику та інших органів
чуття. Автор акцентує увагу на тому, що художня
інформація містить знання не про об’єкт, а про
значення, смисли, цінності, які об’єкт має для
суб’єкта.

Спираючись на психічні особливості учнів
молодшого шкільного віку, педагоги та психологи
рекомендують уже в перших-других класах
показувати, виявляти зв’язки, що існують між
окремими предметами, відомостями та явищами
[11, 57].

Можливість встановлювати в процесі
сприйняття та художньої творчості вербальні,
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комунікативні, рухливі, зорові та слухові асоціації
розвиває творчу уяву та робить сприйняття творів
мистецтва більш глибоким та емоційним, а
творчість молодших школярів свідомішою та
різноманітнішою.

Ґрунтуючись на міжпредметних та
асоціативних міжхудожніх зв’язках знання
молодших школярів стають міцнішими та
ґрунтовнішими, розвиваючи своєю чергою
художньо-образне мислення, уяву та емоційну
чуйність. Лише сукупність окремих мистецтв,
уважає автор, може розвивати людські потенції,
робити особистість справді багатогранною,
сприяти вдосконаленню її психіки і внутрішнього
світу.

Усі види мистецтва народжуються з єдиного
джерела – реального життя, яке однаковою мірою
живить творчість композитора, письменника,
художника. Отже, взаємозв’язок між видами
мистецтва означає віднаходження не лише
внутрішніх зв’язків між музикою, літературою та
живописом, а й між цими видами мистецтва і
життям.

У педагогічному аспекті під взаємодією
мистецтв на уроці здебільшого розуміють
використання творів різних видів мистецтва для
розв’язання навчально-виховних завдань. Учні
мають усвідомити, що різні мистецтва не
відокремлені одне від одного. Навпаки, вони тісно
пов’язані між собою, а знання одного з них сприяє
глибшому сприйманню й розумінню інших видів
мистецтва.

Ідея комплексного впливу мистецтв посідає
важливе місце в педагогічній творчості таких
відомих педагогів і діячів культури минулого, як
П. Блонський, М. Леонтович, С. Шацький,
Б. Яворський та ін. Зокрема, П. Блонський
відзначав, що уроки поезії, музики, малювання як
ізольовані естетичні заняття мають украй малу
педагогічну цінність. На його думку, в кращому
випадку це – уроки відірваного від життя
мистецтва.

У концепції О. Олексюк [8, 115] зазначається,
що регуляція нормативної спрямованості
духовного потенціалу особистості у сфері
музичного мистецтва відбувається через такі
механізми, як музично-естетичний тезаурус,
оцінно-критична здатність смаку, естетичний
ідеал, ціннісні орієнтації та світоглядні настанови.
Причому підкреслюється, що ці механізми у своїй
реалізації не тільки пов’язані з емоційно-
емпатійною, когнітивно-пізнавальною і творчо-
діяльнісною сферами особистості, а й
передбачають активну участь найважливіших
констант духовності – Істини, Добра, Краси.

У молодшому шкільному віці психічні процеси
є емоційно-забарвленими, тому розвиток емоційної
сфери відіграє важливу роль в її духовному
розвитку. Це свідчить про необхідність включення
емоційно-емпатійного компонента в процес
прилучення молодших школярів до духовних
цінно стей.  Видатний педаго г-гум аніст
В. Сухомлинський [12, 189] відзначав, що пізнання
світу почуттів не можливе без розуміння і
переживання музики, без глибокої духовної
потреби слухати музику і діставати насолоду від
неї. На його думку, без музики важко переконати
людину, яка вступає у світ, у тому, що вона
прекрасна, а це переконання, по суті, є основою
емоційної, естетичної, моральної культури.
Викладене вище дає змогу намітити особливості
прилучення молодших школярів до духовних
цінностей. У програмі “Музика” [9, 46] для 1 – 4
класів загальноосвітніх шкіл, розробленій
О. Ростовським, Р. Марченко, Л. Хлєбніковою,
зазначається, що вчитель має розвивати
чутливість учнів до музики, вводити їх у світ
добра і краси, допомагати відкрити в музиці
життєдайне джерело людських почуттів і
переживань, виховувати здатність до активної
різнобічної діяльності, формувати ціннісно-
орієнтаційне ставлення до музичного мистецтва,
розвивати художньо-творчі здібності дітей.

Колективом співробітників лабораторії
естетичного виховання Інституту проблем
виховання АПН України і Київського
міжрегіонального інституту вдосконалення
вчителів за участю педагогів-практиків, як
зазначає Л. Масол, розроблено нову програму
інтегрованого курсу “Мистецтво” для початкової
школи. Вона спрямовує вчителів музики та
образотворчого мистецтва на співтворчість у
процесі синхронно-паралельного викладання
спільних світоглядних тем, на розроблення
календарного планування спарених уроків, добір
конкретного програмового художнього матеріалу.
“Мистецтво має стати відкритою образною
моделлю входження в світ, і не лише завдяки його
пізнанню, а й індивідуальному “переживанню” і
“проживанню” унаслідок чого посилюється
духовно-енергетичний потенціал і активізується
рефлексивна творчість особистості, – зазначає
автор. У внутрішньому “духовному середовищі”
людина, що сприймає твір, “вичерпує” ціннісний
смисл художнього образу і створює власний образ-
концепт.

У сучасній музичній педагогіці (Ю. Алієв,
В. Дряпіка, О. Олексюк, О. Ростовський,
О. Рудницька, Г. Щербакова та ін.) реалізовується
ідея щодо впливу цілеспрямовано організованого
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музичного сприйняття на розвиток емоційної
чутливості, творчої самостійності, інтелектуальної
активності, а також розкриваються можливості
досвіду сприйняття як засобу духовного розвитку
суб’єкта.

Так О. Ростовський [10, 170] підкреслює, що
“створення тезаурусу, нагромадження школярами
музично-естетичного досвіду і виховання вмінь
сприйняття автоматично не можуть забезпечити
високого рівня осягнення музики. На його думку,
потрібні умови, за яких цей тезаурус і досвід
слухачів могли б актуалізуватися, необхідно
включати до цього процесу музичне сприйняття,
духовний потенціал особистості, її творчі сили.
Основний шлях формування музичного
сприйняття автор убачає в збагаченні школярів
художнім і емоційним досвідом, знаннями,
вміннями та навичками, які є значущими для
естетичного осягнення змісту музичних творів.

Розглядаючи музичне сприйняття як
специфічний вид узагальненої духовно-практичної
діяльності, котра не обмежується перцептивним
актом, а включає рівень емоційно-смислового
осягнення змісту музики в провідних формах
спілкування з нею О. Рудницька [11, 45]
підкреслює, що йдеться про найбільш повне
розкриття сутності музичного сприйняття як
одного з видів духовної діяльності. Автор
наголошує, що процес сприйняття має
інтегративний характер. За умови повноцінного
сприйняття музики емоційна реакція на неї завжди
поєднується з аналітико-синтетичною діяльністю
свідомості.

Велику увагу питанням художнього
сприйняття та його виховної особистісно-
формуючої функції приділяв М. Каган [3, 96],
підкреслюючи, що будь-який твір мистецтва
призначений лише для сприйняття. Сприйняття
мистецтва, як відзначає М. Каган, – суто духовний
акт.

Хоч і соціально-детерміноване, сприйняття
творів мистецтва все-таки є дуже суб’єктивним,
впливаючи певним чином на конкретну
особистість.

На думку автора, природний, соціальний,
космічний світ оживає в людському “Я” і стає
світом життєвих вражень, емоцій, симпатій і
антипатій, активною силою, характером,
особистістю.

На залежність сприйняття твору мистецтва від
віку, минулого досвіду, середовища та розуміння
мови мистецтва вказував Є. Назайкінський [6,
131], який присвятив дослідження питанням
психології музичного сприйняття. Він відзначає,
що взаємодія суб’єкта та середовища – складний

динамічний процес, який “обслуговує
індивідуальність, неповторність особистості,
накладаючись на її “тезаурус” (набір закріплених
у пам’яті людини минулих вражень, дій та їхніх
різноманітних зв’язків та відношень, які можуть
знову оживати під впливом художнього твору) та
природні задатки” [6, 382]. Ця теза науково
обґрунтовує та безпосередньо вказує на
необхідність продуманого, послідовно
цілеспрямованого педагогічного керівництва
процесом прилучення молодших школярів до
духовних цінностей.

Цілеспрямований духовний розвиток
молодших школярів засобами мистецтва
потребує вироблення еталонів, критеріїв цінності
художніх творів. Це дає можливість відрізняти
справжні зразки мистецтва від сумнівних
“шедеврів”.

Розвиток естетичного смаку є передумовою
художнього смаку. Проблема художнього смаку
знайшла відображення в працях таких учених, як
Ю. Алієв, О. Апраксіна, Л. Арчажнікова,
Л . Коваль, Г. Падалка та ін. Отже, можна
говорити про необхідність цілеспрямованого
формування художнього смаку як одного із
засобів та компонентів духовного розвитку
молодших школярів засобами мистецтва.

Художній смак лежить в основі ціннісно-
художніх орієнтацій особистості. Ми виділяємо
функцію формування засобами мистецтва
ціннісно-художніх орієнтацій як один з ефективних
засобів духовного розвитку молодших школярів
на уроках художньо-естетичного циклу. На наш
погляд, поняття “ціннісно-художні орієнтації”
можна визначити як орієнтації особистості
школяра на справжні художні цінності, що
формуються засобами комплексного впливу
мистецтва в ході його сприйняття та художньо-
творчої діяльності учня. Ціннісне орієнтування
учнів молодших класів на уроках музики на
спілкування з кращими зразками вітчизняної
художньої культури найефективніше сприятиме
формуванню високого рівня сприйняття творів
мистецтва, стимулюючи творче самовираження
дітей, активно приймаючи участь в процесі їх
духовного розвитку.

У концепції О. Олексюк [7, 146] зазначається,
що творчо-діяльнісний аспект духовного
потенціалу особистості доцільно розглядати в
контексті інтегрування різних видів музичної
діяльності та поведінки. Останню поділять на
вербальну (судження) і реальну поведінку (вчинок
у його морально-естетичних та художніх
параметрах).

Висновки. Таким чином, ми можемо перейти
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до висновку, що види музичної діяльності, форми
музичної поведінки багатогранні. Це:
композиторство, виконання, слухання, пізнання,
оцінювання, споглядання, уявлення,
запам’ятовування, мислення, відтворення
почутого, асоціативна музична діяльність,
осягнення тощо. Це свідчить про необхідність
визначення третього компонента механізму
прилучення молодших школярів до духовних
цінностей – творчо-діяльнісного. Прикладом
організації міжпредметних та асоціативних
міжхудожніх зв’язків можуть бути розробки
уроків, присвячені своєрідності мови та засобів
виразності різних видів та жанрів мистецтва, а
також синтетичним видам мистецтва.

Отже, основні положення аксіологічного та
особистісно-діяльнісного підходів дають нам
підстави стверджувати, що процес прилучення
молодших школярів до духовних цінностей
ґрунтується на компонентній структурі, яка
включає в себе емоційно-емпатійний, когнітивно-
раціональний та творчо-діяльнісний компоненти.
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Б’ють пороги; місяць сходить,
Як і перше сходив...
Нема Січі, пропав і той,
Хто всім верховодив!
Нема Січі; очерети
У Дніпра питають:
“Де то наші діти ділись,
Де вони гуляють?”
Чайка скиглить літаючи,
Мов за дітьми плаче;
Сонце гріє, вітер віє
На степу козачім.
На тім степу скрізь могили
Стоять та сумують;

Таpас Шевченко
“До Основ’яненка”
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