
Міністерство освіти і науки України
Дрогобицький державний педагогічний університет імені Івана Франка

Навчально-науковий інститут музичного мистецтва
Кафедра музикознавства та фортепіано

Присвячується 95-літтю 
від дня народження композитора

Юлюс Фельдман

ФОРТЕПІАННІ ТВОРИ
Навчальний посібник

Упорядники Уляна Молчко, Наталія Карвацька

Дрогобич
По́світ
2020



УДК 780.616.432
        Ф 39

Рекомендовано вченою радою 
Дрогобицького державного педагогічного університету імені Івана 

Франка як навчальний посібник для студентів вищих навчальних закладів 
освіти (протокол № 9 від 30 червня 2020 року)

Рецензенти: 
Гушоватий Петро Васильович, професор кафедри методики музичного 

виховання і диригування Дрогобицького державного педагогічного університету 
імені Івана Франка, Заслужений працівник культури України; 

Філоненко Людомир Павлович, доктор філософії, доцент, завідувач 
кафедри музикознавства та фортепіано Дрогобицького державного педагогічного 
університету імені Івана Франка, член Національної спілки композиторів України.

 

Ф 39
Юлюс Фельдман. Фортепіанні твори: навчальний посібник / 

[упорядники Уляна Молчко, Наталія Карвацька]. Дрогобич: По́світ, 2020. 
48 с.

ISMN 979-0-707537-78-7

Посібник написано відповідно до робочої програми навчальної дисципліни 
“Основний музичний інструмент” (фортепіано) для підготовки фахівців першого 
(бакалаврського) рівня вищої освіти. Галузь знань: 01 Освіта / Педагогіка. 
Спеціальність 014 Середня освіта (Музичне мистецтво). Тут представлені 
фортепіанні твори українського композитора зі Стрийщини, педагога Юлюса 
Фельдмана в музичній редакції Уляни Молчко та Наталії Карвацької. У вступній 
статті У. Молчко здійснила музично-естетичний аналіз творів, висвітлила 
методичні поради стосовно проблем виконання та інтерпретації композицій.

УДК 780.616.432

ISMN 979-0-707537-78-7 

© Фельдман Ю., 2020
© Молчко У., Карвацька Н., упоряд., 2020
© Молчко У., вст. ст., 2020
© По́світ, 2020



3

ХУДОЖНЬО-МУЗИЧНА ПАЛІТРА 
ФОРТЕПІАННИХ ТВОРІВ 
ЮЛЮСА ФЕЛЬДМАНА

Сучасний стан духовності нашого суспільства вимагає постійного вдоско-
налення рівня естетичної культури особистості, тому в системі освіти набуває 
особливого значення проблема виховання професійних навиків молоді на висо-
комистецькому та педагогічному досвіді творчих діячів та їх здобутках. В умо-
вах відродження української культури все більше до учнівських програм входять 
твори, написані викладачами мистецьких шкіл. Саме до них належить компози-
тор Юлюс Фельдман. На жаль, фортепіанне надбання педагога, який тривалий 
час працював у Стрийській дитячій музичній школі, що представлена низкою 
п’єс для юнацтва, є зовсім не вивченою. Тому сьогодні актуальним є дослідження 
фортепіанних композицій митця у контексті сучасного національно спрямовано-
го педагогічного репертуару та обґрунтування їх значення у розвитку професій-
ного зростання учнів.

Фортепіанний доробок стрийського композитора не був об’єктом наукових 
досліджень. Короткі відомості про митця зафіксовані у публікаціях Віктора Ро-
манюка, Лідії Чабан, Лесі Гульчевської.

Мета дослідження – здійснити музично-естетичний і методичний аналіз фор-
тепіанних п’єс задля визначення їх мистецької та дидактичної цінності.

Ім’я Юлюса Фельдмана тісно пов’язане з містом Стриєм, що на Прикарпатті. 
“Стрийське Підгір’я – край не лише драматичної історії і чарівної природи. Це 
традиційно пісенний край, який подарував світові когорту визначних творчих 
особистостей: композиторів, диригентів, музикознавців”1, – слушно зазначає 
сучасний політично-громадський та культурно-освітній діяч Віктор Романюк. 
Музичному розвитку цього регіону сприяли українські митці Філарет Колесса, 
о. Остап і Нестор Нижанківські, Станіслав Людкевич, Соломія Крушельницька, 
Василь Барвінський, Зиновій Лисько, Роман Савицький, Галина Левицька, Ме-
ланія Байлова, Іван Повалячек, Анатолій Кос-Анатольський, Микола Колесса 
та інші. 
1 Романюк В. Співці зеленого Підгір’я. В. Романюк. Стрияни. Стрий: Щедрик, 2006. С. 223. 
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Літературно-мистецьке об’єднання “Хвилі Стрия”, що було засноване у 
1964 році і діє при Стрийському Будинку працівників освіти2, згуртувало навко-
ло себе плеяду музикантів, які творчою працею збагатили українську культуру. 
Серед них народні артисти України Ярема Скибінський, Тарас Микитка, заслу-
жений артист України Левко Бебешко (Левко Дурко), заслужений діяч мистецтв 
України Степан Целюх, заслужені працівники культури України Володимир Гу-
щак, Роман Никифорів, Ярослав Бондзяк, Ігор Михайлів, Зеновій Сиротюк. У 
цій когорті – Михайло Золотуха, Артем Андріїв, Микола Брик, Розалія Паукевич, 
Юліан Загорулько, Роман Савицький та Юлюс Фельдман. 

Мистецький шлях Ю. Фельдмана пройшов у педагогічній та композиторській 
ділянках. Народився культурно-освітній діяч 31 серпня 1925 року у м. Яссах (Ру-
мунія). Він зростав у музично обдарованій сім’ї. “Батько, якого Юлюс втратив 
ще в ранньому дитинстві, був вчителем музики, – пише Лідія Чабан, – мати – 
піаністкою, яка закінчила консерваторію у Бухаресті, а вітчим був валторністом 
Королівського оркестру Румунії”3. У цій мистецькій атмосфері виявилися та роз-
вивалися музичні здібності юнака. Переїхавши на проживання в м. Бельци (Беса-
рабія), хлопець опановує гру на фортепіано, а закінчивши навчання в музичному 
технікумі, оволодів також і акордеоном.

Події Другої світової війни торкнулися життєвого шляху молодого музиканта, 
який пішов на фронт. Чуттєва натура Ю. Фельдмана відобразила тяжкі пережиті 
роки у його першому творі “Солов’їний романс”. Пройшовши демобілізацію, митець 
робить доленосний вибір – йде вчитися на музично-педагогічний факультет Дрого-
бицького державного педагогічного інституту ім. І. Франка (сьогодні Дрогобицький 
державний педагогічний університет імені Івана Франка). У 1953 році Ю. Фельдман 
влаштовується на роботу в Стрийську дитячу музичну школу. Теоретичний відділ, 
де розпочав свій педагогічний шлях, мав давнє професійне коріння, адже у 1913-
1939 роках “школа була філією Вищого музичного інституту ім. М. В. Лисенка, і в 
ній працювали такі видатні педагоги, композитори, професори та музикознавці, як 
О. і Н. Нижанківські, З. Лисько, А. Кос-Анатольський, а інспектування здійснювали 
В. Барвінський та С. Людкевич”4, – зазначає Л. Гульчевська. Викладач виявляв ціка-

2 Романюк В. Пісня і праця – великі дві сили. Хвилі Стрия: Сторінки з історії культури та національно-визволь-
ного руху. Сучасне літературно-мистецьке життя. Стрий: Щедрик, 1995. С. 344.
3 Чабан Л. Композитор, педагог, наставник. Гомін волі. 2016. 12 березня. С. 3.
4 Гульчевська Л. Теоретичний відділ. Сторінки історії до 100-річчя заснування Стрийської дитячої музичної 
школи ім. О. Нижанківського. Стрий: ТОВ “Видавничий дім “Укрпол”, 2013. С. 81.
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вість до всього, що було пов’язане з музичною творчістю і “дбав, як доступніше до-
нести до учнів навіть найскладніший навчальний матеріал, як зацікавити їх, навчити 
розуміти музику, збудити їх уяву”5, – пише Л. Чабан.

Через шість років він здобуває значний авторитет серед колег і з 1959 до 1965 ро-
ків завідує відділом теорії музики. Ю. Фельдман розумів велику вагу просвітницької 
діяльності, саме тому тривалий час очолював громадський університет культури, що 
діяв при Стрийській дитячій музичній школі. Під час педагогічної праці він яскраво 
проявляє композиторський хист. У його доробку пісні, хори, інструментальні п’єси 
для фортепіано, скрипки, баяна. З 1965 року Ю. Фельдман – член літературно-мис-
тецького об’єднання “Хвилі Стрия”. Саме у цей час зароджується тісна співпраця 
з поетом, головою товариства Віктором Романюком, яка дала українській культурі 
низку пісенних композицій: “Стрий, мій Стрий”, “Зоре моя світанкова”, “Стриянка” 
(всі на вірші В. Романюка), “Земле моя!” на слова Стефанії Гарячої. Митець “до-
сконало володів пісенною мовою, – характеризує творчість педагога Л. Чабан, – а 
живучи на Прикарпатті, захопився місцевим фольклором, полюбив народні мелодії. 
На їх основі написав чимало творів”6. Саме тому його композиції зайняли чільне 
місце у репертуарі Заслуженого Прикарпатського ансамблю пісні та танцю України 
“Верховина”, Національної заслуженої академічної хорової капели України “Дум-
ка”. Пісні Ю. Фельдмана виконував народний артист України Дмитро Гнатюк. Серед 
багаточисленних вихованців викладача – визначний український диригент Ярема 
Скибінський. Залишивши значний творчий доробок, композитор відійшов у засвіти 
26 травня 1988 року та похований на Стрийському кладовищі7.

Фортепіанна спадщина Ю. Фельдмана налічує понад 20 творів. Композиції 
захоплюють своєю “мелодійністю, виразністю, глибиною почуттів”8. Це, пере-
важно, п’єси невеликі за розмірами, що охоплюють різні жанри.

Розуміння великого музично-естетичного виховного значення простих жанрів, 
а саме пісні, танцю, маршу, спонукало митця до створення низки п’єс, які опира-
ються на їхні характерні особливості. У фортепіанному доробку Ю. Фельдмана 
ці жанри представлені композиціями “Пісня”, “Пісня без слів”, “Танок”, “Ма-
зурка”, “Полька”, “Полька “Пташка”, “Вальс квітів”, “Вальс-мазурка”, “Вальс 
“Людмила”, “Вальс-балет”.
5 Чабан Л. Композитор, педагог, наставник. Гомін волі. 2016. 12 березня. С. 3.
6 Там само.
7 Романюк В. Фельдман Юлюс. Стрийщина. Історія в іменах. Книга 2. Стрий: Щедрик, 2012. С. 481.
8 Чабан Л. Композитор, педагог, наставник. Гомін волі. 2016. 12 березня. С. 3.
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Два твори “Пісня” та “Пісня без слів” є ранніми опусами і написані у травні 
1956 року, про що зазначено автором у рукописах. В українській фортепіанній 
музиці “пісня пройшла шлях еволюції, – зазначає В. Клин, – від найпростішо-
го перекладення фольклорного зразка (зародкова форма жанру) до вторинного, 
певного за своєю специфікою, жанру професіонального мистецтва”9. Зазначеним 
п’єсам властивий розспівний мелодичний розвиток. У тематизмі простежуються 
інтонації ліричного мелосу. Це рух невеликими кантиленними поспівками. На-
повнення фортепіанної фактури октавно-акордовим викладом додає їм насичено-
го звучання та романтичної піднесеності.

“Танок” автор будує на розробці тематичного ритморуху. Висхідні, швид-
кобіжучі пасажі, що пронизують цілу п’єсу, передають стихію танцювального 
виру. Супровід, що будується на чергуванні басового звуку та акорду, додає 
композиції енергійної пульсації. Все це споріднює “Танок” з творами концерт-
но-віртуозного плану.

Жанр вальсу представлений Ю. Фельдманом у чотирьох творах: “Вальс кві-
тів”, “Вальс-балет”, “Вальс-мазурка”, “Вальс “Людмила”. На думку В. Клина, 
цей музичний вид “мав особливу популярність, що зумовило формування його 
певних різновидів”10. “Вальс квітів” створений 6 червня 1956 року і належить 
до ранніх композицій митця. Мелодика п’єси насичена орнаментикою, далекими 
стрибками, акордово-октавною фактурою, що надає цій фортепіанній речі роман-
тичної схвильованості. Тональність d-moll, метр 3/8, тріольний рух, альтеровані 
ходи поглиблюють лірико-драматичну образність твору.

“Вальс-балет” привертає увагу своєю танцювальною легкістю. Середній 
епізод, тематизм якого рухається хроматизованими октавами, приносять в ком-
позицію екпресивну загостреність.

Композиція “Вальс “Людмила” несе автобіографічне наповнення. Він на-
писаний 2 квітня 1956 року та присвячений дочці, яка згодом стала “для бать-
ка-композитора першим слухачем, порадником, критиком”11. Твір вражає своїми 
піаністично складними послідовностями, які споріднюють його з концертним 
різновидом вальсу. Граціозні пасажі, що пробігають подвійними звуками інтер-
валу терції, альтерація тематичного матеріалу, пульсуючий акордовий супровід 
свідчать про фактурно-віртуозну розробку лірико-драматичної образності п’єси.
9 Клин В. Українська радянська фортепіанна музика. Київ: Наукова думка, 1980. С. 9.
10 Там само. С. 27.
11 Чабан Л. Композитор, педагог, наставник. Гомін волі. 2016. 12 березня. С. 3.
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“Вальс-мазурка” поєднує в собі два танцювальні різновиди і належить до 
п’єс подвійного жанру. Внесення до вальсу елементів польського танцю надає 
фортепіанній речі оригінального звучання. Пунктирний ритм, висхідні пасажні 
лінії, хроматичні інтонації, які накладаються на рівномірний супровід, підкрес-
люють образно примхливу вишуканість, додають більшої свободи почуттів та 
художної привабливості. Твір написаний 4 лютого 1957 року.

Фортепіанний варіант польського танцю втілений митцем у “Мазурці” 
(d-moll). Примхливий та гострий крапкований ритм, короткі мелодичні поспівки 
є прямими виразниками її жанрової природи. Тематичний матеріал підпорядко-
ваний метрично організованому супроводу. Швидкий темп поглиблює загостре-
ну експресію танцювальної стихії.

Двом творам “Полька” та “Полька “Пташка” властивий радісно підне-
сений настрій. У першій п’єсі це досягається шляхом ведення мелодичних 
поспівок шістнадцятковими вартостями на тлі рівномірного акомпанементу. 
У другій композиції автор застосовує яскраво зображальні елементи. Тріпо-
тіння крил пташки Ю. Фельдман передає багатою орнаментикою. Форшлаги 
та морденти розцвічують тематичний матеріал та підсилюють ідилічний на-
стрій.

У яскраво романтичній п’єсі “Спогад” настроєві зміни передані автором за-
стосуванням контрастного музичного матеріалу. Твір написаний у тричастинній 
формі. Тематичний матеріал першої і третьої частини представляє лірико-пое-
тичні почуття, які композитор передає мелодичними висхідними мотивами з ши-
рокими інтервальними ходами. Введення альтерованих поспівок, що звучать на 
тлі довготривалих, далеких басів, загострює настроєву емоційність. Тональність 
d-moll, темп Andante додають сумовитого відтінку.

У середній частині зміна тональності на G-dur, темпу Allegretto poco rubato, 
примхливі тематичні ходи вводять слухача у світ бадьорої, веселої рухливості. 
Музичний матеріал насичується веденням мелодії подвійними звуками, які змі-
нюються на енергійний токатний рух та загострені хроматизовані октавні послі-
довності. Все це приводить до драматичної кульмінації. Емоційна експресивність 
поволі спадає шляхом введення в музичну тканину прозорих низхідних пасажів. 
Все заспокоюється. Поява початкового тематичного матеріалу повертає до еле-
гійно-сумовитих спогадів. 
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П’єси “Осінь” та “Весняні мотиви” належать до творів, які відображають 
настроєві пори року. Авторські назви задають тон їх програмності. Ю. Фельдман 
ці музичні замальовки не зводить до пейзажності, а крізь призму танцювальної 
характерності передає зміни в природі. Композиція “Осінь” написана в тональ-
ності g-moll, яка створює сумовите забарвлення образу. Темп Lento сприяє роз-
криттю ліричного змісту. Розмір 3/4, супровід, що опирається на бас, та акомпа-
нуючі акорди надають п’єсі яскраво вальсових ознак. На цьому усталеному тлі 
проходить мелодичний розвиток. Йому властиві затактовий зачин, короткі низ-
хідні та висхідні ходи, стрибки, подекуди пунктирний ритмічний малюнок. Три-
частинна форма п’єси передає мінливі природні явища. У середній та заключній 
частинах хроматизація тематичного матеріалу, тріольний рух, уведення орнамен-
тики додають ліричному твору експресії. Цими засобами автор підсилює свій 
художній задум. 

Твір “Весняні мотиви” поєднує кружляючу вальсовість з барвистою зобра-
жальністю. Мелодичний розвиток базується на коротких мотивах, у закінченнях 
звучать короткі восьмі тривалості, прикрашені форшлагами. Це доповнення пе-
редає весняне цвірінькання пташок, що сповіщають про пробудження природи. 
Застосування звуків високих регістрів створює відчуття дзвінкого переливу співу 
пернатих. Тональність D-dur вияскравлює світлу пейзажну картинність. Вальсо-
вий акомпанемент конкретизує змістову програмність. Радісні відчуття з приводу 
приходу нової пори року автор підсилює в середній та заключній частинах змі-
ною тональності на Es-dur. 

“Елегія” Ю. Фельдмана тісно пов’язана з романтичним світосприйняттям 
митця. Автор вдало поєднує різні відтінки ліричної чуттєвої сфери. У почат-
ковому тематичному матеріалі яскраво відчувається сумна мрійливість, яка 
досягається композитором поєднанням висхідних мелодичних поступеневих 
поспівок з низхідними, що рухаються інтервалами кварти та квінти. У серед-
ній частині Ю. Фельдман користується усталеним ритмічним малюнком, який 
наближає п’єсу до елегійного вальсу. Поліфонізація мелодичного руху підго-
лосками у поєднанні з гармонічною загостреністю надають композиції ознак 
зосереджених роздумів. 

Віртуозна композиція “Вихор” наскрізь пронизана швидкобіжучими пасажа-
ми і нагадує етюд. Хроматизовані гамоподібні послідовності, що перериваються 
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пунктирним ритмічним малюнком, зображають бурхливу нестримність явища 
природи.

У фортепіанному доробку Ю. Фельдмана є три твори під назвою “П’єса”. 
Композиція в тональності g-moll насичена мелодичними зворотами танцю-
вального характеру. В музичній тканині привертає увагу партія лівої руки, 
яскравий тематизм якої демонструє самостійний розвиток. Хроматизація го-
лосоведення додає ліричному твору загостреної терпкості. У коротких фра-
зах “П’єси” (d-moll, Andantino) відчутний пісенний мелодизм, висхідний рух 
яких приводить до місця емоційного напруження. Це досягається шляхом за-
стосування альтерації тематизму в партіях обох рук. Хоча третя композиція 
(d-moll, Moderato) досить лаконічна і охоплює дві лінійки та дрібний ритміч-
ний малюнок, ходи подвійними терціями надають їй віртуозного викладу та 
жвавого характеру.

Жанр прелюдії представлений у творчості Ю. Фельдмана двома композиці-
ями. У прелюдії (h-moll) акордова фактура, що виражена довготривалими вар-
тостями, споріднює її з хоралом. Рясна альтерація співзвуч драматизує настрій 
мініатюри. Назвою наступного твору “Прелюдія-казка” митець наголошує на 
фантастичному змісті композиції. Твір розпочинається мелодичними ходами на 
тлі довготривалих акордів цілими вартостями. Перехід тематизму в низький ре-
гістр поглиблює зображення нереального світу. Застосування далеких тембрових 
звучань надають фортепіанній п’єсі відчуття просторовості та об’ємності. Ори-
гінальним є введення Ю. Фельдманом кластерних співзвуч, що підсилені густою 
педалізацією. Це вияскравлює фантасмагоричну змістову основу композиції.

“Сонатина” e-moll представляє собою нескладну композицію тричастин-
ної форми. Тематизм її ґрунтується на мотивній розробці. Для мелодики твору 
властиві поступеневий низхідний та висхідний рух восьмими, який завершується 
половинним вартостями. Саме ця проста ніжно-лірична інтонаційність спорід-
нює її з народнопісенними зразками. Для супроводу автор використовує так звані 
альбертієві баси. Такий фактурний виклад, а саме, однотипний рух звуками роз-
кладених співзвуч, сприяє досягненню цілісності композиції. Лаконічна розроб-
ка відтіняє першу і третю частину дещо дисонуючим інтонаційним тематизмом. 
Введення автором хроматизмів у мелодичний рух надає їй емоційної поетичнос-
ті. Строга рельєфність форми “Сонатини” e-moll, наявність характерних фактур-
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них прийомів споріднює твір з сучасними взірцями композицій неокласичного 
спрямування.

Композиція g-moll (без назви) захоплює зворушливим ліричним настроєм. 
Ю. Фельдман фіксує її чуттєву сторону епіграфом з роману Джека Лондона “Сер-
ця трьох”, у якому йдеться про непроминальну, багатосторонню жіночу любов. 
Автор втілює емоційну пристрасність у композиції вільної форми. Характерна 
поетична піднесеність тематизму наближає п’єсу до розвинутого у романтичній 
музиці жанру балади. Музичний матеріал базується на пісенних інтонаціях. Різ-
номанітні відтінки ліричної образності розгортаються шляхом застосування ме-
лодичних та фактурних варіантів, тональних змін, котрі утверджують романтич-
не світовідчування митця.

До створення фортепіанної музики Юлюс Фельдман звертався впродовж усьо-
го свого життя. Композиції, у яких митець відображає широку емоційну палітру 
життєствердних почуттів, сприяють збагаченню як педагогічного репертуару, так 
і сучасної української музики. Фортепіанним творам стрийського культурно-ос-
вітнього діяча властиве втілення світових стильових тенденцій неофольклориз-
му, неокласицизму, неоромантизму. Вихід у світ цих інструментальних п’єс стане 
помітним внеском у сучасний концертно-педагогічний репертуар.

Уляна Молчко, 
доцент кафедри музикознавства та фортепіано 

навчально-наукового інституту музичного мистецтва
Дрогобицького державного педагогічного 

університету ім. Івана Франка
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