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Wybrane uwar unk owania wyboru tematu

Jak juz wspomnialem powyze (tj. w poprzednim
podrozdziae), podegmujac sie prezentacji dziatan
artystycznych i paraartystyczrnych mogacych zarazem
petni¢ funkcje terapeutyczne w resocjalizacji (i nie
tylko) wyszedlem z zatozenia, ze naproces i wynik
artystyczny i terapeutyczny sklada sic wide
elementow (czynnikow, wartosci) netury artystyczno-
estetyczng i utylitarnej sprzezonych z czynnosciami
af ektyw no-dazeniowymi.

Tak wiec aby proces resocjaizacji przez sztuke
mogt zaistnied | do koncamogt zostac zredizowany,
w procesie tym, powinno dojs¢ do polaryzacii i
zarazem przew agi wartosci (gratyfikacji). Inacze
mowiac — z jednej strony — wartosci artystyczno-
estetycznych i utylitarnych, tych oczekiwanych,
majacych przyzwolenie spoleczne, z drugig zas,
wartosci identyfikowanych przez jednostke i
Wwigkszos¢ spoteczenstwajako niewlasciwe, naganne.

Aby wartosci nieaprobowane spofecznie, nie
mogly przewyzszy¢ aprobowanych warto zwroci¢
uwage nawartosci kryjace sie w utwor ze (dziele).
Do nich zaliczy¢ moznawartosci: wizualne (awigc
“tworzywa’, wszystkoto z czego zostato wykonane
dzielo); semantyczne (tj. tresci zaw artew dzieleo
znaczeniu denotalywnymi konatatywnym. Znaczenie
tresci kojarzone jest z przedmiotami i zjawiskami
nalezacymi do $wiata wprost rzeczywistego badz
$wiataemogji, symboli, metafor, aluzji); artystycme
(pojawi¢ Se musi potwierdzeniewystapienia wartosci
dzieta wzgledem zasad sposobu wykonania dziefa,
oraz dziatan wskazujacych najego Sp6jnos¢ logiczna,
sens, zgodnos¢ tresci z forma; oryginanos¢, atakze
wywotania przezy¢ estetycznych o tadunku
dodatnim); estetyczne (podczas przezycia
estetycznego dochodzi do odkrywania, odbioru i
andlizy kompozycji wzgedem jg struktury elementow
formy w tym stosunkéw ich cech jakosciowych i
ilosciowych podlegajacych okreslonym zasadom
estetycznym); nadestetyczne (maja onewowczas
miejsce gdy nawartosci artystyczne nakladaja sie
warto$ci semartyczne o znaczeniu konotatywnym);
utylitarne (dzieto wykazuje wartosci praktyczne,
uzytkowe, pomnazajace dobra spoleczne).

Powyzszy zestaw wartosci w dziele, w procesie
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twaorczym niedo koncamusi by¢ uswiadamiany. W
procesie percepcji, badz kreacji jedne z nich moga
bardzig dominowa¢ nad drugimi. Wazne jest aby
stanow ity one przewage nad antywartosciami.

Z kolei do wartosci terapeutycznych w
resocjaizacji przez sztuke wymieni¢ nalezy ww.
wartosci w aspekcie ich udzialu w procesie
psychofizycznych przemian podczas percepcji i kreagji
dzieta. O psychospotecznych, ekonomicznych,
organizacyjnych uwarunkowaniach tworzenia dziet
W resocjaizacji przez tworczos¢ szerze pisze w
rozdziatach: 1, 2i 3w drugig czgsci swojgj ksiazki
pt. Wybrane zagadnienia wspéfczesnej edukacji
plastyczng, Wyd. 1PSiR UW, 2001.

Dla potrzeb wychowania przez sztuke, a takze
resocjalizacji przez sztuke przedstawiam dosé
atrakcyjna, unikatowa technike malarska jaka jest
malowanie tempera, badz farba olegjna na stiuku
kredowym (zob. T. Rudowski 2001). Dodatkowa
atrakcje dla ww. techniki stanowi¢ moze
towarzyszaca jg technikapoziotnicza. Czynnikiem
rownie waznym co tematyka, przykfadowo religijna
jest technika kopiowania np. ikon, awiec wizerunkow
mgacych przekazywaé duchowe wartosci z zywotow
swietych. Ikony maja to do siebie, iz wymagaja
zngjomosci algorytmu tworzenia. Te tworczosé
zaliczy¢ mozna do sztuki tworzenia czego$
niezwyktego, wyrazania siebie w sposob
niepowtar zalny i zarazem sensowny. Tworczos¢ tego
rodzaju wyraza pigkno metafizyczne i zarazem
uzyteczne, wbrew temu co rozumiat przeztg wartosé¢
estetyczna |. Kant. W tworczosci tej zaré6wno
przygotowanie, proces tworzeniai jego wynik jest
nosnikiem bardzo wielu wartosci poznaw czo-
intelektualnych, wolicjonalnych oraz emocjonanych.
W procesie zwtaszcza resocjalizacji winno
przywiazywat sie wage do pieknaprzezywanego nie
tylko przez samego twoérce de takze przez odbiorce
pragnacego tego rodzaju sztuka otaczaé sig
widlokrotnie, wprogt kontemplujac si¢ nia. Tak wiec
dziekitej sztuce pickno mauwzniosla¢, oczyszczac,
by¢ terapeutyczne, stymulujace refleksyjne myslenie
anaw et wzbudzajace metafizyczne uczucia.

Jednak aby sztuka niezaleznie od tresci byla
picknaw odbiorzenie tylko dlasamego tworcy, igotna
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wage nalezy przywiazywaé w procesie tworzeniado
zngjomosci zasad artystyczno-estetycznych, bowiem
w nich szczegélnie w zasadzie harmonii, rytmu,
oryginalnosci i dynamiki nalezy dopatrywaé sie pickna
niezbednego takze w roznych przegawach zycia
kazdej jednostki.

Z moich wieloletnich doswiadczen artystyczno-
edukacyjnych i terapeutycznych wynika, iz warsztaty
zww. techniki unikatowe sprawdzgja si¢. Do inngj,
row nie wartosciow g techniki (technologii) uniketowel
w procesie edukacii plastyczng zaliczam wykonanie
rzezby z brazu malych rozmiarow. T¢ unikatowa
technologie z wszelkimi rozpoznanymi
uwarunkowaniami  zaprezentowatlem na
miedzynarodowej konferencji poswigconej
resocjdizecji w $rodowisku otwartym zorganizow anej
przez Akademie Pedagogiki Specjalngf w Warszawie
w kwietniu 2006 r. Dodam, iz te technologieftechnike
zalecam osobom o duze) wrazliwosci na przedmioty
usytuowane w przestrzeni tréjwymiarowsej, osoby
nastaw ione innow acyjne jednak mato $miate w
tworzeniu obrazéw i przedmictéw o niepowtarzalnej
tresci i formie. Stopien i zakres aktywizacji w tym
kierunku naezy jednak wiaza¢ zwiekiem, poziomem
inteligencji, temperamentem oraz charakterem
jednostki. W przypadkach gdy aktyw nos¢ tworcza
(kreacja) jest wyrazem okreslong tresci i formy
samoswiadomosci i samowychowania dotykamy
stymulacji wewnetrzng, tazas wymagasprzezeniaz
dziataniami zewnetrznymi. W relacji tef zachodza na
siebie “dwa modele potrzeb” wplywgacych na
harmonie zachowania jednostki. Zycie codzienne
dostarcza — zdaniem O. Lipkowskiego — wiele
konfliktow wynikajacych z hierarchii potrzeb,
motywéw i postaw. W wyniku $wiadomego wyboru,
okreslone dzataniawymagaja nieraz zdecydow ania,
odwag i rezygnacii z latwiej osiaganych gratyfikacii.
Aby jednostka dokonywata wiasciwy ch wyborow,
koniecznym jest wobec nigj stasowanie pozytywnych
wzmocnien (nagrod, pochwat, zachet).

Konsekw entne oddziatyw ania sprawigja, iz
jednostkaz czasem zaczynadoznawaé satysfakcjii
wewnetrznego zadowolenia z dokonanego czynu
“dobrego” i przykrosci po popenieniu czynu “ zego”
(1976).

Zgodnie z definicja resocjdizacji przez tworczosé
Cz. Czapowa prawdopodobienstwo zmian, ktore
moga nastapi¢ w zachowaniu jednostki, jest tym
wieksze, im bardzigj potrafimy pomaoc jednostcew
przyswajaniu algorytmu tworzenia w systemie
psychofizycznych mozliwasci. Chodzi réwniez oto,
aby jednostka stwierdzitazasadnos¢ i potrzebe takich
Zmian inaczgy méwiac, korzysci w odbudowie
zaufaniado siebiei innych. Zabiegi takiewymagaja
duzej cierpliwosci i stanowczosci ze strony
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wychowawcow i podopiecznych-wychowankow
zwlaszcza gdy u tych ostatnich daje si¢ czgsto
zauwazy¢ lek, zniechgceniei biernosé.

Terapia w resocjalizacji przez tworczosé
uwzgledniawidezintegrow anych sposabow ngpravy
niedostosowania spotecznego. Jednym z nich jest
pazbyciesi¢ leku przed czyms nowym, osmieszeniem
sie tworzeniadobra, wreszcie podniesienia poziomu
samooceny swoich mozliwosci.

Sztuka a tak ze sam proces dochodzenia do nigj
pozwala podopiecznemu doznawaé¢ wielu
przyjemnosci i zarazem wyzbywat si¢ leku przed
niepewnoscia, nieudacznoscia. Dzieki sztuce
podopieczny dojs¢ moze do przekonania ze warto
zrobi¢ cos pieknegoi pozytecznego nie tylko dlasiebie.
Jesli tworczosé dotyczyé bedzie swiata
nadprzyrodzonego, opartanawierzew Boga, takze
zachodzi¢ moze prawdopodobienstwo okazywania
Mu wdziecznosci, ze jest sie czyms wiecq niz
Zbtakana “owca”, ze moznajednak wejs¢ nasciezke
naktore nie przynosi si¢ jedynie zmartwieniai bolu
lecz rados¢ i zadowolenie. W terapii przez sztuke
nalezy pamietac o tym, iz sztuka (tworczosc) jako
“powiernik” dlatworcy pozwalana" prowadzenie z
nia didogu” w ktorym leki i obawy —w sposob
powazny — moga, badz zngduja swoje ujscie. W
procesie tworzeniajest ogromnaprzestrzen i czas na
wyzalenie si¢ w tym “powierniczym diadogu”. W
konsekwencji sifa leku stabnie i w jego migjsce
pojawiade ulgai spokdj. Tek wiec powiernik “ szuka’
stajac sic wiascicielem przezy¢ tworcy sprawia, ze
w tworcy wyzwalane sa wiasciwe dynamizmy
zyciowe.

Podejmowanie ¢wiczeh w obszarze dziatan
tworczych wymaga statego, zyczliwego wsparcia
opartego nietylko naznaw stwie przedmiotu (plastyki),
ale takze psychafizycznego roawoju czowiekaw tym
faz rozwgu percepci i kreacji (zab. T. Rudowski 2001,
2004). Gdy mamigsce poczucie bezradnosci, zbytniej
zaleznosci, niekiedy za§ zagrozeniaze strony grupy
rowiesniczej, zachodzi koniecznos¢ uzdrowienia
amosfery wychowawczej. Sposréd wielu prac
polecam poradnik T. Pluty (2004) pt. “ Profilaktyczno-
wychowawczy program przeciwdzafania agresji
u dzeci w mfodszym wieku szkolnym”, Wyd.
Impuls, Krakow. Takze niezwykle cennym
poradnikiem bedzie zapewnepaod red. J. Bemeftdevy;
G. Butlera; M. Fennell; A. Hackmanna; M. Muellerg;
D. Westbrooka (2005) “ Oksfordzki Podrecznik
Eksperymentow Behawioralnych w Terapii
Pozawczg”, Wyd. Alliance Press, Gdynia.

Technologiawykonania obrazu — ikony nastiuku
kredowym

Techndogiazawieraokreslony agorytm rzemiosta
artystycznego, ktory wymaga przede wszystkim
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rzetelnego przestrzeganiawykonania nizg opisanych
czynnosci. Prezentacja jg, scisle wiaze sie z
technikami mdarskimi oraz okreslonego typu gruntami
pod techniki poztotnicze. Prace wykonane weditug
nizel zamieszczong technologii braty udziat na
licznychwystawach indywiduanychi zbiorowych.

W tekscie prezentuje przyktad ikony, ktorajest
kopia przedstawiajaca Madonng Dzieciatkiem
LIBERALE DA VERONA (1445 — 1529) La Vierge
avec L'enfant et un Ange Vers 1470. Kopiec o
wymiarach 62 cm x 42,6 cm posiada Muzeum w
Budapeszcie, orygina zas o wymiarach 66 cm x 46,6
cm ngduje siew kolekcji prywatng w Budapeszcie.

Kopia, o ktorej jest mowa, wykonana zostatana
czterowarstwowym kredowym stiuku potozonym na
merli. Okres schnicciadeski 2 — 3 lata. Grubos¢ i
wymiary deski: 1,1 cmx 42,5 cm x 28,5 cm. Przed
potozeniem merli (zwanej po polsku zwykia,
opatrunkow a gaza) deskabyla dw ukrotnie przeklgona
10% klgjem stolarskim. Profil deski po wyschnieciu
bytwygicty, tj.

Ten profil zmuszado ponownego przekiejeniadeski

od strony
L lewastrona WKklgstej  tj.
“L", tak aby
Przywrocic jg
p prawa strona. ptaski ksztat,

tzn. pierwotnie
naturalny

Powyzsze czynnosci oraz plaski ksztatt deski
pozawolity w ddszej koleinosci przymocowa¢ do nigj,
na dwuskfadnikowy klej DISTAL dwie listwy
zabezpieczajace, a to przeciw ponownemu
wypaczeniu si¢ deski podczas dalszych czynnosci
zwigzanych z kladzeniem zaprawy kredowo-
klgows.

Kolejna czynno$¢, to zatozenie wraz z
zamocowaniem na klej stolarski uprzednio
przygotowanej i dopasowanej ramki drewniangj, po
to, aby stanowita odpowiednie zamknigcie brzegow
ktadziong zaprawy i jednoczesnie w przysziosci
stanowitarame dlaobrazu.

Stiuk wykonano na 16% kleju stolarskim. Dla
wiasciwego polozenia stiuku, w kazdeg nastepne
warstwie stiuku (zaprawy) zmnigiszano silg jg
klgenia tj. strukture wiazania zaprawy, dzigki
dodawaniu do kolejnych zapraw 1/20 czesci kredy
calosci dysponowang zaprawy. Warstwy stiuku
nakladano na siebie po uprzednim wyschnigciu
(przeschnigciu) poprzednig). Ostatnia zas poddano
oszlifowaniu. W tym miejscu warto zaznaczy¢, iz
prawdziwy, sdacheny, sredniowieczny stiuk miatdo
8 warstw zaprawy, stopniowo ostabianych. Byt to
oczywiscie o6wczesny wymog technologiczny
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spowodowany ngczescig rozmiarami glebokosci
reliefu, dzi$ nie spatykany.

Do nastepujacych podstawowych czynnosci
technologicznychnaezy zdiczy¢:

- szlifowanie stiuku papierem $ciernym [ub
pumeksem namokroi sucho. Ubytki zas, uzupehiano
na mokro ta sama, pochodzaca ze szlifowania
Zaprawa;

- wykonanie rysunku; rysunek moznawykonat
wedtug trzech nastepujacych sposobow: pierwszy,
polegajacy na bezposrednim wykonaniu rysunku
otowkiem lub farba wodna przy pomocy pedzla na
suchym podtozu. Drugim, bedziewykonanie rysunku
otowkiem na arkuszu papieru na uprzednio
przygatowang w formiegraicznej siatce, anastepnie
sporzadzenietzw. przepruchy. Rzecz poleganatym,
iz rysunek wykonany na papierze jest nastepnie
perforowany radetkiem, aby w migjscech perforacii
mogta si¢ przedosta¢ nanoszona pedzlem
sproszkow ana suchafarbawodna. Po zdjeciu papieru
z podkiadu (stiuku), miejsca wyznaczone farba
przeciaga si¢ mokrym pedzelkiem, wykonujac w ten
sposob rysunek, a scislej kontury malowanej
kompozycji. Pierwszy i drugi sposob naleza do
najstarszych w technologii malarstwasciennego. Do
dzis sa one stosowane lecz bardzo rzadko.

Trzeci sposob, o ktorym bedzie mowa ponize)
rozpow szechniony jest z racji duzej dokladnosci
wykonania okreslonych konturéw i zarazem
uchwycenia elementow proporcji danej kompozyciji.
Polega on na tym, iz bezposrednio na podkiadzie
stiukowym badz uprzednio przygotowanym papierze
pod przeproche, obrysowuje Se kontury oraz wybrane
szczegdly kompozycji dorazu, r21conego przy pomocy
diaskopu Iub rzutnika. W sytuacji wykonaniarysunku
napapierze, rysunek przenosi sig, jak w przypadku
drugiego sposobu, przy pomocy przepruchy.

Kolgne czynnosci, to zagruntowanie “na mat”
wierzchnig warstwy stiuku werniksem damarowym.
W migscach przeznaczonych pod wykonanie
Zlocenia, potozenie dodatkowo szelaku, anastepnie
mikstionu holenderskiego. Gruntowanie namat siuzy
jako izolacja przed nadmiernym wchtanianiem oleju
zfarby (oczywisciejesli obraz jest malowany farba
oleging) oraz dla prawidtowego, lepszego potozenia
farby, otrzymania bardzig jednorodngj struktury
powierzchni malatury majacej taki sam badz podobny
wspolczynnik zatamania §wiatta. W sytuacji nie
spetnienia powyzszego warunku powierzchniaobrazu
staje si¢ bardzo zr6znicowana pod wzgledem odhicia
$wiatla, co przypominawygladem liszaje, wykwity,
ewentualnie rozlewiska o rézng wielkosci na
powierzchni obrazu. Ponadto powyzszy grunt z
naniesionym rysunkiem — sita rzeczy — zabezpieczamy
przed jego rozmyciem badZ starciem podczas
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wykonywaniawiglu czynnosci malarskich i innych.

Po wykonaniu powyzszych czynnosci
przystepujemy do relief owania (podrzezbiania)
powierzchni obrazu. Oczywiscie robimy to tam, gdzie
taka koniecznos¢ zachodzi. Przykladowo aureole
madonny i dzieciatkawymagaja wielu cigé i zZtobien
zwiagzanych z napisami i wystepujacymi
geometrycznymi motywami. Ww. czynnosci najlepiel
wykonat kalpelem.

Potozenie mikstionu, specjalnego werniksu, pod
Ztocenia petni funkcje klgu (spoiwa) pomigdzy
warstwa “Ziota’ (tombaku), a powierzchnia stiuku.
W tym migiscu nalezy zwroci¢ uwage Czytdnika, iz
ww. werniks nie §posob zastapi¢ innym werniksem z
grupy werniksow stuzacych na ogot jako
rozpuszczalniki do farb olejnych oraz do krycia
malatury badz powierzchni drewna, celem ich
konserweacji. Pokrycie malowidla werniksem
damarowym (wykonanym wiasnym, domowym
sposobem), ewentualnie woskiem stuzy ostatecznie
zabezpieczeniu maowidta przed szkodliwymi
czynnikami zewngtrznymi, w niektorych zas
przypadkach, pozwala na osiagnigcie dodatkowych
ef ektow wizualnych przez odbiorce dzieta sztuki.

Foli¢ ztota (tombak) — zwany rowniez
sZakmetalam, badz sztucznym zZiotem, bedaca opem
miedzi i cynku, kladzie si¢ malymi kawatkami przy
pomocy zwilzonego slina pedzelka na uprzednio
przygotowany podkiad z werniksu mikstionowego.
Werniks ten pod folia jest wowczas gotowy, gdy po
okreslonym czasie schnigciapodanym przez firme
produkujaca werniks —w naszym przypadku po
uplywie2 godzin —piszczy pod palcami, ktorymi dla
proby (sprawdzenia) nalezy przeciagnaé. Jesli nie
dysponujemy folia w ptatkach, wowczas
sporzadzamy kawaki folii o powierzchni nie wigkszej
niz 3 cm x 4 cm dzieki uprzedniemu pocieciu jg
nozyczkami ze znormalizowanych arkuszy folii o
bokach 16 cmx 16 cm. Pociecietego formau arkuszy
w zwyklychwaunkach pracowni byloby niemoziwe,
badz bardzo trudne do zredlizowania, poniewaz folia
jest bardzo cienkai zwiewna. W tej sytuacji jgj ciecie
odbywa sie w ten sposob, iz kazdy arkusz folii z
osobnawktada si¢ do uprzednio zlozonej podw ojnie
kartki papieru (petrz rysunek), a nastepnie przystepuie
Sie do pociecia catosci nazyczkami, do potrzebng nam
widkosci.

oryginatem. Przykfadowo, prezentowana prace
(utwér) wykonano w technice olging. Warto jednak
zaznaczy¢, iz zarowno nastiuku kredowym, jak i
gipsowym mozna wykonat malowidto farbami
wodnymi (temperami), jednakze pod jednym
warunkiem, tj. podkiad nie moze by¢ gruntowany
werniksem, a jedynie powinien by¢ przetarty 10%
roztworem formaliny celem scieciakleju, ktory jak
wiadomo nalezy do §rodkow odwracalnych,
powodujacych zmiany w strukturze gruntu pod
wplywem temperatury i wilgotnosci powietrza na
zewnatrz. Z chwila scieciaklgju (biaka zwierzecego)
dysponujemy wow czas podkiadem bardzo trwaym,
nie poddajacym si¢ réznym wahaniom wilgotnosci
pow ietrzai temperatury, z ktorymiw naszg szerokosci
geograficzngl mamy naco dzien do czynienia.

Na marginesie wypada zaznaczy¢, iz podczas
wykonywaniamalatury nalezy pamietat 0 ogoélnych
zasadach kiadzenia farb i to niezaleznie od rodzaju
podkitadu. Awigc, malujac obraz olejny mdarz ktadzie
farbe w kolgnosci od tonow ikolorow ciemniejszych
do jasnigiszych. Odwrotnie stosuje sie te zasade
malujac obrazy farbami wodnymi. Lamanie,
odchodzenie od powyzszych zasad w przypadku
malowania ikon sprawia nie zngjacym w arsztatu
osobom bardzo wiele trudnosci w opanowaniu i
postugiwaniu sig technikami malowania. Dla osoby
zaangazowang i zarazem tworzace, jest to wiasciwie
sprawaczasu hadojscie do tych samych badz bardzo
podobnych rozwiazan i rezultaow, ktorejakzeszybko
osiaga absolwent szkoly plastyczng. Warto zatem
pamigtac 0 tym, iz czas ten mozna zaoszczedzi¢ i
wykorzystaé w innym celu.

Z innych, waznych uwag dla Czytdnikow
poczatkujacych i zarazem zaangazowanych w
tworczosé plastyczna o tresci redistycznej, niech
bedzie postula, aby zacza¢ nauke malow aniawlasnie
od ikony. Kazdy bowiem obraz o tresci religijngj ma
to do siebie, ze spotykanew nich przekazy wizuane
dawnych mistrzéw sa z reguly ich wyobrazeniami, a
zatem nas poczatkujacych malarzy do ich wiernego
kopiowania nie obowiazuja. Wazne jest natomiast
poprawnie wykonanie wszystkich czynnosci
zwiazanychz technologia, zachowana w przekazech.
Mankamenty zas, jakie moga wystapi¢ podczas
wykonania samego malowidla, a wigc kopii np.
malowaneg twarzy, badz innych czesci cialanie sa i

folia

'\

Po wykonaniu Zlocenia, do kolejnych czynnosci
nalezy zaliczy¢ wykonanie maatury zgodnie z
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ztozony podwojnie
papier pismienny

nie powinny gorszy¢ normalnego widza. Dlaceéw
wyzszych bowiem, jakimi moze byé rozwoj
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zamitowaniado sztuk plastycznych np. przez jednostke
spotfecznie niedostosowana, famanie tzw. kanonow
artystycznych obowiazujacych w danej epoce nie
powinno by¢ zarzutem, poniewaz w tym wszystkim
wazhniejsza jest edukacja i wychowanie
(resocjdlizacja) niz stowa krytyki ludzi pragnacych
za wszelka cene zachowa monopol na swoje
poglady, badz naredlizacje zamowien zwigzanych z
ww. technologia u nichwiasnie.

Uwagi o konserwacji ikony — obrazu:

1. Obraz winien by¢ zawieszony (zamocowany)
W suchym i w miarg przewiewnym pomieszczeniu,
gdyz to zapewnia mu znacznie wigksza trwalosc¢ i
uzytecznosc.

2. Do czasu nie wystapienia zniszczenia,
uszkodzeniamalatury i giuku pod zadnym pozorem
nienalezy obrazu zabezpiecza¢ od tylng strony, gdyz
ono moze spowodowaé jg spekanie i zarazem
uszkodzenie stiuku. Obrazjest od tg strony wigsciwie
i wystarczajaco zebezpieczory, ato przede wszystkim
nadziatanie zew netrznych czynnikéw, jakiedostarcza
codziennarzeczywistos¢.

3. Obraz nalezy chroni¢ przed znacznymi
wstrzasami, wibracjami, a takze mechanicznymi
uderzeniami, ze wzgledu nawlasciwosci stiuku.

Uwagi o zakupie niezbednych materiatow

Deski pod podobrazie moznakupi¢, badz da¢ do
wykonania stolarzowi (najlepil w wigk szg ilosci),
oczywiscie nie méwiac, czemu one maja stuzyé.
Zapewniam, iz bedzie to nas tanigj kosztowalo. Tu
dodam, iz spagi od tytu deski mocujemy sami. Krede,
folie Ztota, klgje: DISTAL ewentuanie WIKOL oraz
stolarski w peretkach lub ptytkach mozna kupi¢ w
nielicznych cho¢ dostepnych punktach sprzedazy
drogeryjnej lub w sklepach z farbami gospodarstwa
domowego. Powyzszy zestaw materialow takze
mozna naby¢ w sklepach zaopatrzenia artystow
plastykow. Podobnie mozna naby¢ ww. punktach
sprzedazy roznego rodzaju werniksy, w tym tez ten

najwaznieiszy werniks pod nazwa MIKSTION. 10%
roztwor formaliny moznanaby¢ w aptekach, tylko
na recepte, ktora otrzymamy od lekarza z tytutu
pozbyciasie nieprzyjemnego, bo pochodzacego od
grzybicy, zapachu nog. Uwaga: poniewaz ww.
roztwor jest srodkiem bardzo silnie trujacym, naezy
przechowywaé¢ go w migiscu niedostgpnym dla
dzieci.

Przypisy:

1. Zasady malowaniaszat i krajobrazu w ikonach
polegaja, migdzy innymi, na sporzadzaniu konturow
ciemna farba odpowiedniego koloru. Nastepnie tymi
samymi farbami, ale bardzigj rozrzedzonymi, maluje
sie partie cieni. Dopiero po tg czynnosci przystepuje
si¢ do wykonywaniajasnych czesci. Czasami cienie
na szatach postaci i w kragjobrazach uwypukla i
pogtebiasie przezw prowadzanie farb laserunkowych.
Czesto dla spotggowania wyrazenia przepychu i
bogactwaoraz dla wickszej dekoracyjnosci stosuje
sie w tlach i szatach zioto lub srebro plytkowe, na
ktorych maluje sie laserunkow o farbami, wzglednie
Ziotem w proszku (W. Slesinski 1984).

2. Z kolei malowanie karnacji mozna zaczynat
od pokrycia partii ciata podstawowym tonem
karnacyjnym zwanym sankirem. Terminten pochodzi
z greckiego “ sarkin”, oznaczalo farbe cidlista. Jako
sankir pozostat w nomenklaturze maarstwa
rosyjskiego, a w bulgarskim nosi nazwg sarka lub
proplazma. Ten podstan owy tonkarnacyjny bytrozny
w réznych szkotach, np. w ikonach bizantyjskich —
ciemnooliwkowy, now ogrodzkich —jasnooliwkowy,
moskiewskich — brazowozotty. Po wyschnigciu
sankiru przy stepuje sie do sporzadzania konturow
nosa, oczu, ust, anastepnie, podobniejak to mamigsce
przy malowaniu szat, rozpoczynasig kladzeniefarb
coraz jasniejszych, dochodzac w koncu do §wiatet
wykonywanych sama czysta biela. Ostatni etap to
malowaniezrenic, dziurek w nosie usti innych detali
(zob. W. Slesinski 1984).

DODDBDBDBD3DD3DBBDBDBDDBDBD3D3003D33D3DBDD 32D
O1TZOTZO T ZOTZOTZONTZOTZOTZONTZOTZOTZONTZON I

MiukeBuu (M ickiewicz) Amam
(1798 — 1855)

MOJIGC BKHI TIOET, A4 HAIJOHAJIBEHO-
BU3BOJIBHOTO DYXy

O1TZOTZONTZOTZOTZONTZOTZONTZONTZOTIONTZONTION I
DOBDDDDBDBDDBDDDDDDDDDDDBDBDDBDBBDBDBDDDDDDDD

63

Mornonp i purok Ne6 (21), 2006

PDF created with pdfFactory Pro trial version www.pdffactory.com



http://www.pdffactory.com
http://www.pdffactory.com

